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Léon Spilliaert

en de Noordzee...

Léon Spilliaert (1881-1946) was een autodidact
die werd gevormd door het contact met de
literatuur van zijn tijd en die overtuigd was

van zijn roeping als uitverkoren kunstenaar,
waarin hij aan Nietzsche doet denken. Hij was
de maker van een bijzonder origineel oeuvre
geinspireerd door metafysische vraagstellingen
en de Vlaamse cultuur, en bijna uitsluitend

op papier gemaakt. In een mix van grafische
technieken zoals Oost-Indische inkt, potlood,
zwart krijt, pastel, kleurpotloden en ook aquarel
en gouache knoopte de Oostendenaar banden
aan met het symbolisme en expressionisme van
zijn tijd en leek hij in zijn meest radicale, uiterst
vereenvoudigde landschappen de geometrische
abstractie en het minimalisme aan te kondigen.

Rn de Noordzee...

20/01/2023

€45

Anne Adriaens-Pannier is wereldwijd Spilliaert-
expert en heeft al ontelbare publicaties op haar
naam staan gewijd aan de Oostendse kunstenaar.
Zij cureert ook de expo in Lausanne.
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140 ill. / Softcover met flappen
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Spilliacrt,

of de

onstandvastige
iz ZOCKET

in 1899 maar een paar maanden aan de Academie van Brugge, en waar-
schijnljk haalde hij zich daar door zijn koppige houding de antipathie van
heel wat mensen op de hals. Het is merkwaardig hoe hij deze situatie
omvormde tot een persoonlijke levenshouding door de mensen om hem
heen openlijk te negeren, ‘traitant tout le monde en ennem’. Dat deze
beslissing met eenzaamheid gepaard ging zal ook niemand verwonderen.
Spilliaert was zich bewust van zijn zonderlinge karakter, maar de gedre-
venheid tot werken beschouwde hij als zijn voornaamste levensplicht: Je
é I ée. Al

par miimporte quel temps, faisant durant des heures d’énormes prome-
nades e long de fa mer ou 4 travers les champs. Dans mon entourage [ étais
un objet d'étonnement et de scandale.” (Fig.3; cat. 1 tot 26)

Behalve aan eenzaamheid viel hij ook aan onzekerheid ten prooi. Hif kon
maar niet beslssen wat hij met zin leven wilde doen. Hij werkte enige tid
bi de Brusselse uitgever en boekhandelaar Edmond Deman, tussen 1902
en 1903, die hem introduceerde in de Brusselse artistieke kringen en hem
de illustraties voor werken van Emile Verhaeren en Maurice Maeterlinck
toevertrouwde, en hij overwoog naar Congo te emigreren, maar belandde

Venaiassez
dattendre jusqu ce que a fortune me tombe sur e nez; cela deviendrait
de Fabjection & fa fin.* Maar ook Parils en de hulp van Emile Verhacren

, hij bieef twilfelen aan zin
werk: (. ésent échirer tout
étruire. Ah! s étas débarassé S fé favie

ne mavait pas dans ses serres.” Zijn eenzaamheid vertolkte zich echter niet
in een totale afzondering of in afwijzing van contacten met vrienden, maar
2ijn nerveuze en opvliegende karakter, dat hij waarschijnljk van zijn vader
gerfd had, breuk

De melancholicus, de dromer

Gevoelens van neerslachtigheid, faalangst en onmacht tot een normale
omgang met andere mensen voedden bij Spilliaert een levenshouding
die de van een zekere ", Er mag.
verondersteld worden dat hi] daarbij de melancholie als een vorm van
verhoogd zelfbewustzijn ervoer en de daarmee samenhangende drang
naar eenzaamheid cultiveerde.

I de reeks zelfportretten uit de periode (1907-1908) waarin de neiging tot
K-
g P
sche analyse en lugubere precisie (fig. 4; cat. 70, 72, 79 en 80). het eigen
In

in de spiegel ontwaarde hij de dubbele natuur van de kunstenaar, wat tot
steeds verdere monsterlijke vervormingen leidde zonder enig contact

ichzelf 723

Literair en kritisch portret van een kunstenaar

Aan het begin is er de kunstenaar voor wie de kunst alles betekent, Wars
van en integer in zijn kunstst t il de
beslissing buiten de gevestigde kunstnormen te werken en dit zet hi door
tot het einde. Verder i er de begeesterde mens die in literatuur en filosofie
en rationeel houvast zoekt voor 2ijn eigen leven. Daarnaast de gevoelige
mens die intuitief leeft en die het potische gehalte van zin creaties steeds

g 3 melan-

die de gedaante van de wereld scherp abserveert, doet hij een beroep op
sarcasme en fantasie om zijn dromen te vertolken. Als oudere man neemt
hij de uitingen van erkenning en bewondering in ontvangst zonder te
verzaken aan een gezonde zelfkennis en relativering. Soms kan hij het niet
laten bepaalde levenssituaties met een tikkeltje ironie weer te geven. Dit

veeleer iging tegen-
over misbruik door de buitenwereld. Kortom, zin respect voor de creatieve
bests

2iin
zeer talrik. Met excerpten uit zijn correspondentie, een biografische nota,
een antwoord op een vragenlijst en een zeldzaam oordeel over een andere
kunstenaar laten we Spilliaert zelf aan het woord. O zin identiteit breder
it te tekenen grijpen wij ook terug op getuigenissen van mensen uit zijn
entourage en van critici die bij een ontmoeting naar de mens achter de
kunstenaar hebben gepeild en in hun eigen beoordeling bepaalde facetten
van zijn karakter specifiek hebben belicht.

De onstandvastige zoeker

De enige biografische handgeschreven nota, bestemd voor publicatie
in de tentoonstellingscatalogus voor de Binnale van Venetié in 1920, is
en stukje proza in het literaire genre (fig.1).' De inhoud, door Spilliaert
als veertiger geschreven, overtreft het feitelijk relaas en enige merkbare
overdrijving waarschuwt al dadelijk voor een te letterlijke interpretatie.
Al met het eerste gegeven, zijn geboortedatum, zit Spilliaert fout. Hij is
niet geboren op 31 juli, maar wel op 28 juli 1881: e suis né 3 Ostende le
31juillet 1881 - d'une mére douce et mélancolique et d'un pére violent et
exalté. De mon enfance je conserve un souvenir ébloui, jusqu’au jour ol
Fon me mit & Pécole.” Als kind bezocht hi voor het eerst een zomerten-
toonstelling van schilderijen, en deze gebeurtenis bleck determinerend
voor ijn verdere levenskeuze: e me souviens de ma lointaine enfance,
du temps oi tout m'apparaissait s beau, si neuf, i étrange. Ce fut alors, &
Ostende, pendant la saison, que je vis pour a premire fois une exposition

nog met de werkelijkheid, de buitenwereld, de onmiddelljke omgeving.
De zelfportretten zijn maar een facet van de zeer intense productie van
tjd: (..) e (..) réaliser

tous [mes réves).”

Na een ongrijpbare jeugd werkte hi] er actief aan om niet meer over te

komen als een opkomende kunstenaar, maar als iemand die tot volle matu-

riteit was gekomen en als volwaardig werd erkend door zijn collega’s. En als
zelf

geloven dat hij zich eigenlijk maar laat zou ontplooien: Ma pensée intime &

moi, C'est que je me développerai tard, que tout ce que je fais 3 présent est

peu de chose, en comparaison de ce qui dort encore en moil Je suis encore
un barbare, dont es faculté: -

Onderworpen aan de melancholie, geeft Spilliaert uitdrukking aan het
gewicht van de eenzaamheid en de vertwilfeling,” terwijl hij droomt van
reizen als - die hij echter nooit i
pour pouvoir faire un tel voyage je sacrifierais tout ce que Jai, jusqu'ais
ernier de mes dessins’> Nooit zou hi echter vertrekken. De enige reis
20 rond de vilftig en met bestemming Italié, ondernam, werd
vroegtjdig afgebroken. Albert Dasnoy, een trouwe vriend, wees op deze
wrijbljvendheid in Spilliaerts karakter: ‘il tenait toujours une valise préte
pour quelque soudain et fabuleux départ, qui en fait ne se produisit
Jamais. 1l 'y avait pas moins voyageur que lu. La somptueuse idée qu'il se

Brekende wolk op het strand, crca 19001902

1900

In januar, a na enkele maanden, is Léon te ziek
om zijn studies voort te zetten en wordt hij
uit het register van de Academie voor Schone
Kunsten geschrapt. Hij trekt naar Parijs, waar hij
de Wereldtentoonstelling bezoekt samen met
2ijn vader, die hem zijn eerste doos pastellen
koop.

Hij maakt het eerste van drie portretten van
Nietzsche. Hij voelt zich geesteljk verwant met
de filosoof die, net als Spilliaert, een zoekende
en piekerende geest had en lange wandelingen
‘ondernam om zijn gedachten te verwerken,

1901

Met slechts een korte kunstopleiding achter
zich, ontwikkelt Spilliaert een eigen stijl. Hij
werkt vooral met inkt en potlood op papier

Masterlincks Thédtre (cat. 083), dat Spillaert
met 348 tekeningen versiert. Deman publiceert
o0k een catalogus van lithografieén van Odilon
Redon, wiens donkere, broeierige voorstellingen

en produceert sfeervolle teke- P Spi

ningen van door land- i
h , vaak vrouwen, p 2ijn vroe-
en Nietzsch I door de

e zijn voor
Bijbelse verhalen verraden.

1902-1903

Spilliaert begint voor uitgever Edmond Deman
te werken. Op die manier kan i zijn horizon
verbreden: hj vertoeft vaker in Brussel en maakt
er kennis met bekende schrijvers en kunste-
naars. Deman is in het Franse

compositie als in een opschrift.

1903

Aangemoedigd door Albert Sillye, de verloofde
van Demans dochter Gabrielle, biedt Spillaert in
het najaar zijn diensten aan de Congo Vrijstaat
aan, toen eigendom van koning Leopold Il. Om

en Belgische symbolisme, vooral werk van de
schrijvers Emile Verhaeren, Maurice Maeterlinck
en Stéphane Mallarmé. Spillaert voelt affniteit
met hun werk en begint sommige publicaties
van Deman te lustreren, waaronder twee dicht-
bundels van Verhaeren, Pour fes Amis du poéte
(cat. 036) en Petites légendes (cat. 029), evenals

‘wordt zijn aanvraag afge-
wezen. Een jaar later schrijft hij naar Sillye in
Congo - misschien drukt de tekening van een
schip dat naar de horizon puft een gevoel van
Wanderlust uit?

Figs

g

1904

Aan het begin van het jaar reist Spillaert naar
Paris, met een aanbevelingsbrief van Deman
0p zak. In februari ontmoet hij voor het eerst
Emile Verhaeren, die hem onder zijn hoede
neemt en hem introduceert bjtalrjke bekende
figuren uit de kunstwereld. I latere jaren groeit
tussen beide mannen een warme en hechte
vriendschapsband. I een niet-gedateerde brief

sy
De roofuogel, 1902

schrijft Verhaeren aan Spilliaert: Je bent een
diepzinnig, charmant en verheven mens

leven als het jouwe zou volledig in het teken van
de kunst moeten staan .. Ik waardeer je voor je
mooie intelligentie.”

Dankzij Verhaerens invloedrijke positie in de
kunstwereld, ziet Spilliaert zijn werk algauw
tentoongesteld aan de zijde van Picasso in
Galerie Clovis Sagot.

Nadat hij e zomer in Oostende heeft doorge-
bracht, keert Spillaert terug naar Parijs, waar
hij de Salon d/Automne bezoekt. Hij is onder de
indruk van het werk van Paul Cézanne. Hij bt
verbonden aan zijn geboortestad, als lid van de
plaatselijke kunstkringen De Dageraad of Julius
FAbbé en de Cercle artistique et fttéraire. Hij is
ook medeoprichter van een lterair tjdschrift

1906

spilliaert ontmoet de dichter, criticus en gale-
riehouder Henri Vandeputte, die een belangrijk
medestander zal worden. Kort na hun ontmoe-
ting reist Vandeputte naar New York af. Het is
zijn bedoeling enkele van Spiliaerts tekeningen

te nemen om diens werk ook bij het
Amerikaanse publiek bekend te maken, maar
uiteindelijk gaat dat plan niet door.

1907

Spilliaert woont in het ouderlijke huis in de
Kapelestraat 2 in Oostende. Hij heeft heel veel
last van cen maagzweer, die op cen keer zelfs
een ontsteking veroorzaakt die hem bijna het
leven kost.

In oktober schrijft Spilliaert een brief aan
Deman, waarin il hem toevertrouwt dat hij
cen aantal vrienden is verloren als gevolg van
zijn ‘onstuimige, zenuwachtige en opvliegende
karakter” en zijn ‘ongemanierdheid'. Hil heeft



Een verzameling
koningen

Een passie voor schaakstukken

Dit boek is ontstaan vanuit een passie voor _
schaken. Een verzamelaar neemt je mee door VERZAMELING .:KONINGEN
zijn collectie unieke schaakstukken, kleine
kunstobjecten die de tijd trotseren. De verleiding
en de schoonheid spatten van elke pagina. Het is
een verzameling die ons doet terugkeren in de
tijd en die bewijst dat kunst en ambacht door de
eeuwen heen de mens altijd zullen blijven boeien,
net als het schaakspel.

Benoit Ide is al jaren gepassioneerd schaak-
verzamelaar. Dit boek toont zijn verzameling van
historische schaakstukken in al zijn pracht.
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€32
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Le roi 9 cm
Le pion 4,5 cm

PIECES LYON

Ces pieces ont été faites a Lyon ou aux alentours
de laville vers 1780 (fin dix-huitiéme siécle).

Elles ressemblent fort aux piéces de la période
Régence. Ce jeu date de P'époque Napoléonienne.
La renommée de la cavalerie de I'armée de
Napoléon était grande, le cheval dominait le
champ de bataille. C’est la raison pour laquelle

la téte de cheval representera toujours le cavalier
jusqu’au debut du 19ieme. La piéce est plus
grande que le fou pour lui donner toute son
importance et I'attention que le cheval méritait &
cette période. Le roi et la reine sont semblables (la
reine est plus petite). lis ont la forme bien typique,
le ventre en forme de vase Médicis mais ici le vase
est orné d’un anneau blanc en os. L'embout du roi
et de la reine est une couronne en os percé. Cette
parure ciselée sur le bois des piéces caractérise
les piéces de Lyon et les distingue visiblement des
piéces de la période Régence.

Les piéces sont en bois verni. Les piéces brun
fongé sont teintes. Toutes les piéces, sauf les
pions, ont une base circulaire blanche en os.
L'embout du fou a la forme d’un noeud de balustre.
Les pions ont un embout de forme sphérique.
L'embout des tours est ciselé en créneaux

LES PIECES STAUNTON

Ce jeu a été créé par Nathaniel Cook en 1835.
Cook s'inspirait du style néoclassique de la
Période Victorienne. Ce nouveau modeéle inédit
est enregistré sur I Ornamental Design Act. La
société Jaques, fabricant de jouets a Londres,

obtient les droits exclusifs de production. Desjeux

de grande qualité sont ainsi réalisés en ivoire
provenant de P'éléphant africain (ivoire naturel et

ivoire teinté rouge ) ainsi qu’en bois d'ébéne et de

buis. Jaques Staunton, le meilleur joueur d’échec
& ce moment, est sollicité. Il donne son accord
pour préter son nom au nouveau design. Le jeu
Staunton est né. Les piéces ont une trés bonne
position d’équilibre: la proportion entre la hauteur
et la largeur du pied est respectée et le poids de

I'ivoire augmente encore la stabilté. Les piéces en

bois sont alourdies par un petit poids & la base

Les Staunton ne sont pas des piéces décoratives,

elles sont fabriquées pour jouer.

Les joueurs d’ échecs exigeaient depuis longtemps

une standardisation. Les piéces Staunton furent
finalement standardisées par la FIDE en 1924 et

désignées comme standard pour tous les tournois

et concours officiels.

Piéces en ivoire (naturel et teinté rouge)
Roi 9 cm

Reine 7,5 cm

Cavalier 5,2 cm

Tour 4,1cm

Pion dcm

Fou 5,8

Pidces en bois

Roi 9 cm

Reine 8 cm

Cavalier 5,4 cm

Tour 5,2 cm

Fou7,icm

La tour et le cavalier sont (noir et clair) sont marqués d’une petite couronne rouge.




Theodoor Rombouts

Virtuoos van het Vlaamse caravaggisme

Theodoor Rombouts (1597-1637) was THEODOOR
een gevestigde waarde in het Antwerpse ROMBOUTS
kunstenaarsmilieu van zijn tijd. Na zijn artistieke
opleiding bij Abraham Janssen migreerde hij
aan het begin van de 17de eeuw naar Italié. Daar
liet hij zich inspireren door de revolutionaire
schilderkunst van Michelangelo Merisi da
Caravaggio en diens belangrijkste navolgers

uit Italié, Frankrijk en de Lage Landen. Terug

in Antwerpen ontwikkelde hij een geheel

eigen artistieke identiteit. Rombouts wist
invloeden uit Noord en Zuid op virtuoze wijze te
versmelten en specialiseerde zich succesvol als
caravaggistisch figuurschilder in monumentale
genrevoorstellingen. Rombouts’ huidige relatieve 19/01/2023
onbekendheid staat in schril contrast met het €50
respect en de waardering die tijdgenoten als
Peter Paul Rubens en Anthony van Dyck voor hem
als schilder hadden. Dit boek, het eerste boek
ooit over Theodoor Rombouts, ontsluiert zijn 300 ill. /Hardcover
artistieke persoonlijkheid en brengt een nieuwe
kijk op zijn werk.

288 pp. /255 x290 mm
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‘Annavan Thielen (1607-na 1664), dochter van Anna Rigouts en Lic- van 3
brecht Van Thiclen, de latere heer van Cauwenbergh (gest. 1638), heeft

ke
lichte en donkere partijen - het chiaroscuro of clair-obscur - het

aeckend voor s st He onvesoen saturaine,de '
gestolde dramatick en het sterke licht-donkercy
Eimisus dode ichaam (4 oplich,maken it schilden o eenvan

ambtsfuncties op als schepen en ‘tresorier’ van de stad Mechelen.” T

van de Contrareformatie waarbij in tal van kerken en kloosters in
de Spaanse Nederlanden de interieurs stevig aangevuld moesten
den na de Beeldenst

cen van de meest gelauwerde kunstenaars van de barok.

e i Het schilderjinspireerde cen drietal schilders die hetin

Dirck van Baburen (c3.1592/93-1624),die als onge twintiger van Pie-

vaak he
genre zoals Adam van Noort (1361/2-1641), Abraham Janssen van

rer Paul Rubes in de San Pictro in
Trastevere: De sk Spanse diplomaat achiercenvolgens i dienst
Van il 1o Filie ¥ Spanfe.wi n 1605 n Rome sangehor

Mechelen was met het oog op dergelijke stukken voor Rombouts
daarom commercieel interessanter.
Rombouts'

e e e el it S e Serenoveced doo Carlo Maderno

Voo de schepenen van Gent penseelde hij zijn magnum opus, de Tl s o il ST e
Allegoric van het Scheper van Gedele 7

hild

waarvoor Caravaggio de Kruisiging van Petrus en de Bekering van Paulus
hilderd

s Hij was,

sierde de schouw van de schepenkamer in het stadhuis. Rombouts’

de bisschop van Gent. Triest stond bekend als beschermer van Pietroin

de religieuze voorstelling in de kunsten en investeerde stevig in

religieuze gebouwen. Tegelijk was hij in de Spaanse Nederlanden

cen van de grootste kunstverzamelaars met cen voorliefde voor
lag"

e e cete sl brom e becdng (ot Rombout 0 T Christis vin Baburen w2, En hoewel d ontlening 1an Carmaggio
cnrmiskeribiae o dogt ] weseni ta ndes

De grafplaat is een hoge, rechthoekige tombe geworden,
Johannes de Evangelist

voor een copye van Tantrecquerye's oy son mserentsvan s

1 van Rombouts' mecsk popuane composies B de donrekbe
T2y betelde e bischop cen grot altarsuk besema o
pa Het i
s dic nog . Hetli Rt o
Seed o it bewaard wordt 1 n g sechieven vin Trico v e S
o Allcaric v e i sintlgon w1635 o o veloren gogane e v Chieas st vere gkl ot o
S e
e s roets overldenis e esclderde cor- g rior s e, evenent i s s, ik
pusvan o Sar s e oo o R o
o
i ichis seven Sedateckd " Door e coumen heen s het ovtute [ imiymponnty e gopa. o aand
verspeid gordk ove publichs 61 parteulers ersamelingen ook doordat s rond e sin
R Ceris
T extase e door enlon words ondrsteund ot Simone. < G aran
Fiotencebevinde s o n st Het Koninkljk Museum voor i ol iz
Hones D ol compsit, e schkking e e
e s schderien van i b
enhandigs wesken Sgneerde Rombouts vl so1s Vi ds Aguren betef,gas Biburen echie son tap verder De
i Kpitalen, o curtet Opriled emoeg S de et el I
alen TR gemonogrammeerde voorstlingen fets minder ser e
et : feimdcrapel yitied (=53
J—— u T — 5 JP— 2 FE— »

Iv:wev:rde Leen Kelchtermansonlangs dat e spele chterde el
zijn eniggeborer naar de wereld gestuurd en n dicprood wambuis en met cen zwarte baret op het
e Jezus' oot o scnder oerstei Mo e nes v 6 figuur spreekt

levensverhaal wordt beschreven in het Nieuwe Testament en dan
1 Matthe Lucas en Joh: heeft

+ Vet

De caravaggisten: Kremer Colletion betreft wa SRS, e
een kwestie van selectie gebeurtenissen rond Christus’ dood. Hij werd door Judas Iskariot, Viieghe van mening dat d lutspeler Rombouts voorstelt,en daar = i

i twifel. Volgens haar is de figuur in het midden achter de tafel PR . -
Liesbeth M. Helmus Romb ev ‘Dat ikt me erg b e e B
in de hof aan de voct van de Olijfber ten oosten van Jeruzalem en twifelachtig St
de an het vonnis: de 2 de man achter de tafel e et e
I evanglist Lucas (23 . S Ehier
i de drie ange uren van zijn doodstriid werd verduisterd, waardoor Zoals in Van Dycks portret. 5 o s
diezelfde avond h
het chalsemd en begraven. Jezus' op & de Kremer Collection en de Phoebus Foundation als Rombouts
et Pase he geidentificeerd werden, onderling helemaal nict op ellaar ljken. :
liturgische jaar. Dat Kelchtermans naar mijn mening ten onrechte Rom: T Arteren
Hoewel Christus zijn dood en opstanding volgens de
evangelién n s had aangekondigd, waren zijn volgelingen dation, maakt haar essay niet minderinteressant. Zij geeft namelijk
na zijn overljden in dicpe rou: In de Gra/lcgying van Christus van
Caravaggio (1571-1610) is te zien hoe hij door degenen die hem het die werke i
meest na staan, ten grave wordt gedragen . Hij wordt opgetild ’
door twee manne et porseessin ngraeafrsin e it wisonderl
die met zijn hand bekende voorbeclden Jodacns (5931670, Adriaen
Bmuwu(sm 1605-1 |5387u\mul\nsurn(lézé 1679). Kelchtermans
de baard b onderzoek hoe Rombouts ichzef iz werken af it soms
i " Js ancihel,
th peliks poste 2 plas: dic werken ok o ovrigende wize
Achte inde i Rombouts' bij
viouwen. M aunst
dm\ndn: Haar st i s grich van dic van zijn collega's n rivalen
in dit essay wil ik Kelchtermans’ plausibele argumen- [
et em zegent. De mooie M: b fomemelerrs
v Klopas onderzocken - hij heeft r ongetwijfeld meer geschilderd - waarin e ot
it hemel i ichacfin interessane contestenportrticer. Viieghes ident-
spreidt en haar mond opent in een schreeu. De sam.
ocp figuren vangt het lcht n de duisternis van de donkere grot Cnllmm) als en zlfporiet an deshide i conet, ma moct
waarvan de toegang aan de linkerzijde nog net zichtbaar is. Hoog mde n Door Rambouts samwesighed n zin
verheven op de grote stenen dekplaat van het graf waarop hij zal e ventadere e o
dat hij in feite twee varianten van ijn portret gebruikt. De cerste
tilte, Christus, de ge vertoont veel gelijkenis met het portret dat Van Dyck van hem
i Het beeld is bevroren, als cen fimfoto. schilderde, De tweede zou ik omschrijven als cen ‘verholen’ zelf-
“E questa dicono, che sia la mi opera di lui’ (En dit,
zeggen ze,is zijn beste werk). Omdat de woorden komen van de het er hockiger uitziet vergeleken met zijn meer ovale vorm in Van
) dic Dycks portret."
g e Adam Eaker heeft in twee arikelen gewezen op het
misschien beter de frase wat terughoudender te vertalen: n dit,
gt 1 Brou-
het altarstuk dat Caravage) in genretaferelen * Maar soms ook veranderden kunstenaars op
subticle wijze hun gelaatstrekken om aldus ‘vermomd'of incognito
= pa s schilde hier de aandacht op in haar artkel over de fysicke verschijning R
sisTetiote | Talizan brak ron 1600 fadicaal met de geldealiseerde vormentaal Slumerioins
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De paleizen en tuinen
van het Jubelpark

Dit boek wil de verschillende fasen van de —

constructie van de gebouwen en van hun
gebruikin het Jubelpark in Brussel belichten \

- van 1880 tot vandaag. Standbeelden en LES PALAIS ET LE PARC DU
monumenten, maar ook de geschiedenis van de CINQUANTENAIRE
grote instellingen die er gevestigd zijn, worden P———

besproken in tekst en beeld. Het verhaal van
wereldtentoonstellingen wordt er gekoppeld aan
de geschiedenis van Belgié en aan het dagelijkse
leven in het park de dag van vandaag, aan de hand
van vele onuitgegeven documenten.

Jacqueline Guisset is doctor in de kunst-
geschiedenis en auteur van verschillende
publicaties. 05/2023

€50

400 pp. /240 x 280 mm
500ill. /Hardcover

NL ISBN 978 94 616 1769 9 FR ISBN 978946161770 5 EN ISBN 97894 61617712
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de Bruxelles, le 8 mai 1852, comme le stipule l'inscrip-
tion manuscrite au bas du plan, permet e se faire une
dée du bati & cette é P

du Luxembourg se trouve dans un environnement non
i I do prolan-

gement rectiligne de la rue de la Loi qui traverse des

étendues de champs, pour se diviser en trois embran-

chements, I'un vers la chaussée de Wavre, Vautre vers

Pancien champ des manceuvres et le troisiéme vers

Vhippodrome et.champ de manmuvres projeté. Le tracé
Loial

ment préfigure le futur rond-point Schuman. Au dela
de Vespace de hippodrome-champ de manceuvres, qui
correspond A Pactuel pare du Cinguanienaiee, on no

Introduction

n 'absence d'une approche compléte et globale du site du Cinquante:
naire, le mo]ez <fun beau livre retragan histolre de co magnitique snsemble do

@historienne de Vart.

Al

de manifestations ou performances aussi disparates que des présentations de

un cinéma en plein air ou le départ des 20 kilometres de Bruxelles, cest grice, en
réalité, d1a largeur de vues de ses premiers concepteurs,

Tel que nous le connaissons aujourd'hui, lexistence de Tensemble du pare du
Cinquantenaire  Bruxelles et les divers bitiments A destination muséale qui y
sont nstallsrlven proaqus du mirels. L voontd o Vacharmoment dn golquse

in peu comme.

une histoire belge.

éa ée, Viotor Besme, Uinspec: .
Gédéon Bordiau, architecte, le roi Léopold I, particuliérement impliqué, rejoints
par Charles Girault, architecte parisien, qui signe une arcade devenue embléma-
tique du paysage bruxellois.

6 de 187931992, éripé
reflétent un 6 3 embellir Bruxe Lui oftrir
des voies d'accds et des sites dignes de la capitale d'un pays européen. Au fil des
pages et du temps, nous croiserons nombre de personnalités qui ont fait histoire
dela i a de plac

oude stations de métro.

i T Crosene

e offcte et
e vl e
126 sxpostion tematncie s

cootchou, 1924, b,

104565 e, B, K

Cabinetdes stampes, (515951,
R

i e
73 Epdrence scntfique
e ov
Champ des Morcaores, et
o Levinement st
25 septemive 1915, ©cl. e

I’arcade et sa décoration
sculptée, 1905

La situation en 1900
et les débuts du projet

retrouve un ! Les pavillons
Géfliits a 1560 sont prolongée pae wne doutls elonaads en plerrs semi-olrou-
laire ouverte des deux cotés ot qui laisse voir les halles construites  larridre, Les
piédroits de Iarc en piurre Oy N X IR a

ot tatl B

L e 1897 lesite du

p: nwmn,

1900, 0n détruit

h
1a tsmation, Le Rol ¥a pas btens oo qu'l voulat i axdemmen dapuls o fhes du

dans 1= sllence, et peu & peu une snlnmon czmD dans son esprit. En 1905, on célé-
du paya. Pour oata
dau, end E &
111 d

Ie projet va changer du tout au tout.

Pen avant; 1900, ls Souverain souhltatt sgrandie ls ohitean ds Lasken, Comne

Honnré e préeasia da sondes 11

a7 ans en
CharlosGivault (18511982). our I]Xpnsman nmversnlle de Paris en 1900, Gira\lll
vient do consiruire 1o Peti Palais et de coordonner lo chantior du Grand Pala
Léopold It P de Paris qu'il

Cinquotnoredo
eteoto 30 & vocan
Eueans.

17

24

teouve qus des paroslles dévoluse & Fagriouliare.
1852, le capitaine Mathieu-Bernard Meyers (1811- des pidats de Frcade e 1904, avant démoliion, Bruvees, Démoltion despiédris, 1904, Brusele, KIKRPA, © KIKIRPA. 1904, Buneles, 1904, Bl

Détail du plan densemble. 1877) propose de construire des deux cdtés de cette future plaine des manceuvres “‘K‘W&ﬂ VKRR, KIKIRPA, © KIKIRPA. ©MRAH. bes oprés o démolition des piddtoits,
Sttt o dou o manouy oo s
ey ment dola 6 do tribunes st Fanpavillon oca-

tral & L\ekvédém. Ces structures ne seront pas construites. Acceptés par le Conseil

communal du & mai 1852 ot confirmés par areé xoyal du 20 uin 1859, los travaux .

a terrain et d 18582 1856° Un pare se dossine qui ressemble déja trds fort au tracé de actucl parc du Cinquan- de ville et qu'il ne fallait pas tomber dans Ia citation cxacte des ares de triomphe Le financement, un subterfuge transparent

tenaire. Si 'on distingue nettement une large percée rectiligne qui le prolonge en romains, tels ceux de Septime Sévére et Constantin 4 Rome.
Lavilleé diveotion de la sampagae o annonoe la fubuce avertus de Torvarer, éiablie an tre-
son. wrﬂbmts de 194 hectares vers l'est, pris ml‘ les communes de Saint-Josse-ten- un palais de I’ T'une de ses extré- Le 11 avril 1904, le comte d’Oultremont se fait 'écho du Roi & propos d’'un dessin Léopold I a donc déeidé de financer sur ses fonds personnels et ceux
k Lo quatier é Léopold quartiar des s, o e s ol hamp dos manieues ot e prendia 10 o, 1 et perspostf d s sl avade, o Souverainsouhaie,orsque e desin e - de la Fondation de la Gouronne, oréée le 23 décembre 1901, la construction de cette
Squares et le champ des manceuvres sont ainsi annexés par la Ville, ce qui explique militaires, il isé, % d'u e arcade tellement désirée, mais il ne souhaite pas le faire officiellement. Le 81 mars

pourquoi ces divers lieux et notamment le Cinquantenaire forment toujours une
lave de la Ville de Bruxelles dans ces diverses communes.

Quelques années plus tard, en 1866, Victor Besme (1884-1904), inspecteur-voyer d
Bruselles depuis 1858, dépose un rapport au gouverneur du b, intivalé Plan
pour Featension et uwelloise. Ce plan
tionnel montre etle des f«uhnury. au caeur de
la ville. Lorsque 'on aborde ce plan dans son ensemble, on ne peut qutre frappé
par les grands axes propos t certains correspondent au
canevas actuel. En se focalisant sur les lioux qui nous occupent, on peut relever la
mentiond'un Tavenue de
Cortenberg, de Iavenue d’Auderghem et dela rue de la Loi. Le plan de Besme indique
trds clairement dans les zones colorées en rose, Purbanisme de toute une série de
quartiers qui se réalisera au cours des temps.

LES 91SODES DE LA CONSTRUCTION ET LES GRANDES EXPOSITIONS

acoucills aéja dautes aotivités

En juin 1878, on annonce un événement aérien sur ce plateau de Linthout. Le bru-

cois Vineent. de Groof (1830-1874), surnommé «1'homme-volant » devait faire une
expérience  bord d’une machine volante munie d’ailes mues par des ressorts et
des cordes au départ d'un « balloo, aréce 4 leffet, parachute de celui-ci. Prévue pour
le 1" juin 1878, Vex) ‘e fut reportée au dimanche 8 juin et se révéla un fiasco,
Jescondos rtiant apparott a batlon ayant a6 Bn 167, do Groot éusett un vo 3
Lond val

Mais los fétes du cinquantiéme anniversaire de la Belgique se profilent et entrai-
neront, un déménagement du champ des manceuvres, dés 1875, le long de Vactuel
boulevard Général Jacques, en face des casernes d'Etterbeek, site qui accueille
aujourd'hui la Vrije Universiteit Brussel.

lndépendance belge, 0 juin 1873, p.
e Charite b oyirs pou st aion,

5 Bt Comars e

polosde Expostionrtocle
prraisa iy

s auke G

Cabietdes Eampes, (5547,
KR

AT 1400, LURBANISNE A BRUKELLES 67 LE CHANP DES MANGUVRES 25
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plaires cqut soront envoyis au peonnes s portent inrét s éalsation de
Tewuvre ™. Cod le 18 avril 1
(\’une Déronmits pastculide ot exceptionnele, Dibut juin 1904, les démolitions
s piéds

Un promin tempe. s ouvrios désagrogent o prépttont dans o vdo o8 o
granit de la partie supéricure des piédroits. Mais il faudra dynamiter la base, co
qui metira en danger les collections conservées dans le musée situé dans la halle
de gauche et les salles somi-circulaires, Le département des anciennes industries
dart ot des antiquités a été fermé et les fragiles verreries de Venise ont été pl:
oées on liew s0x. La premidre plorre est posée le 4 janvier 1905. Laissons travaillor.
Girault en paix, malgeé les délais, pour nous oceuper d’un point essentiel, le finan-
cement de lazuvre.

o 1 aveil 1904, Tervuren,
MRAC, Paplers Girault

LES 91SODES DE LA CONSTRUCTION ET LES GRANDES EXPOSITIONS

1904, Léopold I rassemble des mécénes potentiels pour leur demander leur aide,
1l ne s'agissait que d'envoyer une lettre collective au Gouvernement dans laquelle
ceuxcl offaient do prondro on hangs o financemont do Farcads. Paul Hymans
(18651941
son refus, il suggére la [om\um«MM X., Y., %, ete. sont auwrwbs«conswmrclar—
cade du Cinquantenaire & charge de la remettre a1’ ‘fitat, le tout sans frais Duur le
Trésors. Roi qui, &

Le 10 avril 1904, le marquis de Beaufort, qui a aceepté la présidence de la commis-
sion chargée d'offrir au pays I'arcade triomphale du Cinquantenaire, convoque les
‘membres chez lui pour Ie lundi 11 avril 1904%. Au cours de cette réunion, le groupe
semble s'accorder sur un projet de lettre au ministre des Finances

Hvwans Paul, Mimoires, vol. 1.5,

Annexes, p. 4.

LARCADE ET $A DECORATION SCULPTEE, 1305 125
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The Collection of the Royal Museums

of Art and History

Dit boek is de kritische catalogus van de Westerse
wandtapijten, bewaard in de Koninklijke Musea
voor Kunst en Geschiedenis te Brussel. De huidige
verzameling bevat 163 weefsels, van het einde
van de veertiende eeuw tot 1980. De meeste
werden geweven in de Zuidelijke Nederlanden,
maar ook in Frankrijk, Duitsland, Holland, Italié en
Engeland. De verzameling behoort tot een van de
belangrijkste in Europa.

Guy Delmarcel (°1944) is emeritus hoogleraar in
de Kunstwetenschap aan de KU Leuven, en erelid
van de Koninklijke Vlaamse Academie van Belgié
voor Wetenschappen en Kunsten. Van 1972 tot
1990 was hij conservator van het West-Europees
textiel in de KMKC.

Ingrid De Melter (°1955) is specialistin de
wandtapijtproductie in de Zuidelijke Nederlanden.
Zij organiseerde in 1999 een bekroonde
overzichtstentoonstelling te Oudenaarde en was
van 2000 tot 2022 verantwoordelijk voor de
textiel- en wandtapijtcollectie in de KMKG.

Werner Adriaenssens (°1975) is doctor in de
Archeologie en Kunstwetenschappen, sinds
1998 is hij verbonden aan de KMKG. waar hij
conservator is voor de collecties 20ste eeuw.
Sinds 2009 is hij hoogleraar aan de Vrije
Universiteit Brussel.

a9

20/04/2023
€60

432 pp. /240 x 280 mm

345ill. /Hardcover
EN ISBN 9789461617729

977894617617729



Sura

Egypte door een Belgische lens

In het begin van de 20ste eeuw ondernamen —
de Belgische Egyptoloog Jean Capart en zijn
medewerkers verschillende reizen naar Egypte.
Met een passie voor fotografie documenteerden
zij het land aan de Nijl in al zijn facetten. De
Egyptologische bibliotheek van de Koninklijke
Musea voor Kunst en Geschiedenis in Brussel
herbergt deze belangrijke collectie van ca. 14.000
fotografische glasnegatieven. De meer dan

200 foto’s die hier zijn geselecteerd schetsen

het verhaal van deze pioniersjaren van de
Belgische Egyptologie. Ze geven eveneens een
caleidoscopisch beeld van het Egypte van weleer,
met dramatische landschappen, eeuwenoude
monumenten, archeologische expedities en het
dagelijkse leven in al zijn verscheidenheid. €40

Egypt through a Belgian Lens ‘

Aude Grézer Ohara, Athena Vander Perre, Marleen De Meyer & Wouter Clags

23/03/2023

Bij elke taalversie van dit boek zit een Arabische

bijlage van het hoofdessay. 232 pp. /240 x 270 mm

220ill. /Hardcover
Wouter Claes (KMKG) en Marleen De Meyer

(KU Leuven) zijn de codrdinatoren van het TENTOONSTELLING
SURA-project. Aude Grazer Ohara en Athena

Koninklijke Musea voor Kunst
Van der Perre zijn postdoctoraal researcher bij

) en Geschiedenis, Brussel,
hetzelfde project. 31/03-01/10/2023

NL ISBN 9789461617750 FR ISBN 978946161773 6 EN ISBN 97894 61617767

97789461"617750 977894617617736 97789461"617767
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6. Sayed ‘Cid’ Mahmud at el-Marg
Axthe equestof the , who was to build Heliopolis, northeast of Cairo, Jean

part of the 2. remains were present there. During his exploration of
P region, Capart was oft “Cie’ Mahmud, ere sitting on a road to the vilage:

of el-Marg.

o Capar, 13 Februeny-mid Ap 1907
.6

8. Construction of Heliopolis

With the creation of the Empain and his Egyptian partner Boghos.
Nubor Psha, the arban roec ewasve\ Gedida (New Cairo) was launched. An entire new city was built in a deserted area northeast
of Cairo. Jean C: roads in the future residential area of this new city of
Heliopolis.

e Capar, 13 Fbrueny-mid Ap 1907
1nv €611

7. Villagers in the area of Heliopolis

Sayed ‘Cid’ Mahmud on his donkey passes a group of E) Jars on their head.
from a water well to their village visible in the background.

Charles Mathien, 13 February-mid April 1907
Inv EGI 6013

9. Construction of Heliopolis

ilas and in the so-called ‘Heliopolis style’, an archi I style f Egyptian,
Moorih,Persian, Eurapean, and Neoclasical traditons o form s omogendaus unit. Tne domed bullding on the ight s the casine
‘under construction along with several residential nits lining Ramses and Boutros Ghali Street. Like the famous Heliopolis Palace Hotel,
it was turned into a military hospital during both world wars,

Jean Capart (?), 15 Apri 1909
Inv £G11338

96. Mastaba K1, Bayt Khallaf

Huge mastabas dominate the low desert behind the village of Bayt Khallaf. With its 2 m thick outer walls, measuring 85 x 45 m, that are
preserved o an astonishing helght of m, mstabs K1 s the rget Thse mastabs were excaatedbylohn Grstang i 1001, Based
| val he to kings of the 3 Dynasty.

Jean Capart, 30 January 1930
. £617203

98. Crowds of Egyptians welcome the Belgian Queen Elisabeth, Balliana

During the royal voyage of Khassed Kheir, p o Elisabeth and her entourage by Egyptian
King Fuad |, f pe close to Abydos, is

ople.
shown decked out with Egyptian and Belgian flags, and a banner wishing borine arrvée” to the royal visitrs

Jean Capart, 19 March 1930
nv. £617503

97. Mastaba K1, Bayt Khallaf
View on one of the shafts of mastaba K1, leading to a stairway that gave access to the burial chamber, located 25 m below
the surface. When Jean Capart photographed mastaba K1 in 1930, Garstang’s identification of these mastaba at Bayt Khallaf
as royal tombs was still accepted. Today however, they are considered as private burial monuments.

Jean Capart, 30 January 1930
Inv £G17202

99. Arrival of the Belgian Queen Elisabeth, Balliana

Jean Capart photographed Elisabeth, Queen of the Belgians, on the deck of the yacht Khassed Kheir as she arrives at Balliana and is
greeted by a crowd of Egyptians on the bank of the Nile. They would visit the site of Abydos later that day, with the magnificent temple
of pharaoh Sethi .

Jean Capart, 19 March 1930

Inv £G1 7488



Op een dag
zonder datum

Brieven over kunst en literatuur

Op een dag zonder datum. Brieven over
kunst en literatuur bevat tien brieven van

Op een

kunstwetenschapster Barbara Baert. Alle waren d
ze gericht aan personen die iets met kunst ag
te maken hadden, doorgaans als scheppend zonder

kunstenaar (bv. Annemie Van Kerckhoven, Peter datum

Verhelst, Fleur Jaeggy), maar ook als muze of

ontdekker van kunst. Barbara Baerts brieven N ver
vormen een variant op ‘de kunstenaarsbrief’, - anstel
zoals we die kennen van Vincent van Gogh, of van
Paul Auster en J.M. Coetzee als corresponderend
auteurs. Het zijn echter niet de kunstenaars

zelf die aan het woord zijn, zij worden hier
aangesproken. Daarbij is het niet de bedoeling
dat zij antwoorden. Het briefgenre construeert
een relatie van intimiteit met de kunstenaar,

snoeck

03/2023
waarbij de lezer over de schouder van de /
briefschrijver mag meekijken. €20
Barbara Baert (°1967) is Professor 80 pp. /170 x 220 mm

Middeleeuwse kunst, Iconologie en Historiografie )
aan de KU Leuven. Haar werk beslaat ook de 40ill. / Softeover

velden van de culturele antropologie en de NL ISBN 978946161774 3
filosofie, en heft bijzondere aandacht voor
culturele archetypes in de beeldende kunst.

9|78946’I 617743




Aardelingen

Toen fotograaf Eddy Verloes in het voorjaar
van 2020 bij stormachtig weer een groep
uitgelaten chassidische joden op een Belgisch
strand zag, maakte hij foto’s die over de hele
wereld zouden rondgaan. Geinspireerd door
deze reeks ging dichter Geert Jan Beeckman
op verkenning in het portfolio van Eddy Verloes
en ontdekte algauw dat deze fotograaf nog
meer in zijn mars had. Hij koos er 31 foto’s uit
die pasten in zijn verbeeldingswereld en schreef Verschenen 12/2022
er gedichten bij. Na een optreden in het najaar €25

van 2021 kwam de Belgische componist-pianist
Jef Neve in contact met het kunstboek Buiten
zinnen/Losing Our Minds, dat hem zo aangreep
dat hij meteen verkocht was voor een nieuw en 40 ill. /Hardcover

uniek project. Hij ging de uitdaging aan om een NL ISBN 978 94 616 1766 8
compositie te maken bij de 31 foto’s en gedichten
Aardelingen is dus het ontroerende resultaat

van een boeiende visuele, poétische en muzikale
samenwerking.

80 pp. /300 x 200 mm

97789461"617668




BUOY POSITIONT ON CHARTS ARE
APPROCUATE SEE NOTICE W LEGEND

CHART NO. 38
RIVER MILE 698 TO 704

Southwind

Maxime Berthou & Mark Pozlep

In 2019 vertrokken kunstenaars Maxime Berthou
(1981, Frankrijk) en Mark Pozlep (1981, Slovenig,
woont en werkt in Gent) op een maandenlange
overtocht van de Mississippi, van noord naar zuid.
Bedoeling: de Verenigde Staten doorkruisen op
hun meest indrukwekkende levensader, boor-
devol en omringd door geschie- denis. Maar ook
door wantoestanden: van racisme, werkloosheid
en armoede over vervuiling tot monocultuur van
gewassen. Op hun tocht verzamelen ze, naast ver-
halen die ze bijhouden op camera, in schetsen en in
hun logboek, allerlei variéteiten graan om later het
in de drooglegging zeer populair ‘moonshine’ van
te maken.

Dit boek vertelt hun verhaal voor het eerst volledig,
in woord en beeld, aan de hand van getuigenissen,
fotografie, tekeningen en essays van o.m. de Franse
filmcriticus Antoine de Baecque.

Het project was eerder o.m. te zien in installatie-
vorm op de HISK Open Studios en in de vorm van
een educatief programma in Centre Pompidou in
2019. Eris een gelijknamige film van gemaakt die in
januari 2022 in premiere ging in NOLA, New Orle-
ans, en onlangs ook een theatervoorstelling, die in
mei 2022 in premiére ging in Ljubljana en daarna
te zien was in Utrecht.

30/01/2023
€40

256 pp. /220 x 310 mm
150ill. / Swiss bind
EN ISBN 978 94 6161757 6
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SOUTHWIND

PROLOGUE

18 October, 2017
somewhere around Three Rivers,

Michiga

Max and I are sitting in a rented pick-up truck, with the
heating on, in the middle of the fields on the outskirts of
Three Rivers. It is six in the morning and the sun has come
up, but the sky is completely dark. A storm has raged across
the landscape and flooded the fields of brownish, unharvest-
ed comn

‘The six-meter steamboat that we are preparing for our
trip down the Mississippi is stored in the warehouse along
the main road.

Vast fields as far as the eye can see; just the cornfields and
woods. Deer are running across the road, pheasants are
flapping their wings in the bushes. If it wasn't for the young
oxy junkies at the gas stations, this would have been a true
American dream. Still on the frontline, but idylic.

A huge American flag is hung to dry on a porch next to
the cornfield. The person who stretched it over the fence is
vanishing into the shade of the trees lining the avenue

Max and I pull over in front of the flag. T open the window
and point my camera when Max suddenly whispers: "Lo
out, someone’s watching!

What are you two doing here?” we hear from the shadow.
Hello! We were just taking a photo.

What were you taking a photo of?"

Err, the flag... and... the cornfield

"Um-hum, ok... well... yes, there are still a couple of
patriots around here. Let's go, out of the car.”

The silhouette steps out from the shade. Although it is
literally freezing, he wears shorts, slides, a long beard, a
hoodie with the hood over his head. He must be around fifty.
Just when I'open the door, a gun briefly flashes from under-
neath his armpit, and it's no pocket pistol, it’s a Magnum, the
Kind Dirty Harry used to kill crooks. The one that makes big
holes

What do you think about our president?”

Like being shot with a gun; | go numb. My gaze desper-
ately pacing between Max and the bearded stranger.

11, don't know him personally,” M:

"Heh, smart answer,” replies the man with the gun

"And what do you think about your president?” Max asks,

“Ithink he's doing a good job for us,” he proudly replies

Born in socialist Yugoslavia in 1981, 1 had a romanticized
image of the USA burned inco my conscience. I got my hands
on the stories of Huckleberry Finn and Tom Sawyer, and
Dylan, Young, the Stones and Zeppelin were blasting from
the speakers. With Coca-Cola. With the first comic books
featuring Zagor, Commander Mark, and later on, Mister No,
who all fought for higher causes and victoriously vanished in
sunsets. With the Marlboro Man as life’s driving force, on
the edge of wilderness, answering to no one. With my father
wearing a woolen sweater with an American flag, explaining
to me chat this was the symbol of free speech, democracy and
equality. With my first movies on videotapes: Robocop,
Indiana Jones, Dirty Harry, Rocky, Rambo, and Death Wish.

Of course, all these images would eventually change, fade
away or take on new nuances, forms and meanings. But when

9

n, USA

Max and I started thinking about sailing the Mississippi, all
these characters came back to life in a whirling cocktail of
childhood emotions and euphoria. I could easily compare the
feeling to an overly excitable dog overwhelmed with pure
happiness, running around in circles with his tail tucked
between his legs while his eyes glow with ecstatic joy and he
drools so profusely that he sprays his saliva all over the place.

Mississippit

We want to experience and investigate modern American
society along the mythical river. We want to sail the length of
the Mississippi River, from Minneapolis o New Orleans,
some 2,340 miles. To put it simply, we want to internalize the
roles of Huckleberry Finn and Hunter S. Thompson.

In 2017, we buy a small, home-built steamboat from an
online ad. The owner built it to sail the Mississippi; sadly, he
was only able to try it out in the local lake, as he died soon
after. The boat is six meters long. The steam engine is
working, but we still have to build a roof so we can spend the
‘month-and-a-half-long trip on it, as planned. It is stored for
two years ata warehouse in the small town of Three Rivers
Michigan, and we visit it every once in a while, as money and
time permic.

We intend to finance our Mississippi adventure by selling
moonshine that we will distill in New Orleans, our final
destination, from the corn obtained from the local farmers
along the entire trip. The upper part of the Mississippi
. Towa, Illinos, and forms part

of the so-called Corn Belt, a region that dominates corn
production in the United States. Of course, the way corn is
farmed defines the entire environmental and social picture of
the river. For the 2,000 liters of moonshine that we've
decided to make, we need two tons of corn. The spirit s not
very good, but it is authentic and legendary. Fifty or more
percent of alcohol by volume—that's 100 proof or more—di-
rectly distilled from corn, no additives or barrel-aging. The
recipe was brought to the States by Scottish and Irish
immigrants at some point in the early eighteenth century. It
only became illegal and highly sought during Prohibition,
from 1920 t0 1933, s it could be made cheaply and fast. It
was distilled illicidly, in hiding places in the woods, sheltered
by the night. Hence the name: moonshine.

Three Rivers is far from the Mississippi. On our visits to
the States, we had driven twice along the enire Great River

But traveling by car, you only watch the river from the banks
You feel its presence, how wide and long it is, but you do not
feel the currents, you do not know what is hiding underneath
the muddy surface, what a storm can bring along, how deep
itis, how fast those big logs and tree trunks are carried, how
the huge cargo ships sail, and what life with che river is ike.
S0, the entire time, we were building our steam boat with a
phantasmal idea of the Mississippi and hoping for the best
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Architect
Léon Stynen

Herontdek het inspirerende werk van de Belgi-
sche architect Léon Stynen (1899-1990). Teksten
en onuitgegeven familiefoto’s van een discrete
reus met 990 projecten. Een nieuwe bevestiging
van wat het modernisme is: een radicale wending
die ons tijdperk tot op heden beinvloedt.

Het casino van Knokke, het casino van Oostende,
de paviljoenen van New York op Expo 38 en van
Brussel op Expo 58, het BP-gebouw van Antwer-
pen, deSingel, eengezinswoningen, inrichtingen
van passagiersschepen, bioscopen, meubilair dat
vandaag nog wordt uitgegeven: allemaal voor-
beelden van een emblematisch oeuvre, van een
avant-garde die moeiteloos de tand des tijds
doorstaat. Dit boek werpt een helder licht op de
veelzijdigheid en de diepgaande invloed van Léon
Stynen. De man, die Henry Van de Velde opvolgde
als directeur van La Cambre, werkte samen met Le
Corbusier, Camille Huysmans, Henry Van de Velde,
Renaat Braem, René Guiette, Victor Bourgeois,
Paul Delvaux, het CIAM, enzovoort. De uitzonderlij-
ke documenten zijn afkomstig uit familiearchieven.

03/2023
Het werk is gepubliceerd in drie talen (NL/FR/EN). €39

Onder redactie van Lue Vincent en met teksten

van Marc Dubois, Sophie Wolski, Pablo Lhoas
en Anne Stynen. 200 ill. / Softcover met flappen

224 pp. /210 x 270 mm

NL ISBN 97894 616 1754 5 FR ISBN 978 94 616 1847 4 EN ISBN 978 94 616 1756 9
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Martin Barré

Martin Barré, né le 22 septembre 1924 a Nantes,
mort en juillet 1993 a Paris, est un peintre
abstrait francais.

Martin Barré réalise a partir des années 1960

une peinture abstraite qui n’est ni informelle,

ni géométrique. Remarqué par Pierre Restany
pour une ceuvre de 1960, il cherche plus a révéler
I’espace, par exemple par le tracé d’une ligne,
qu’a produire des formes.

Dans les années 1980, il redonne de
Pimportance a la couleur et sa peinture
devient plus géométrique.

EXPOSITION
Musée des Beaux-Arts de Rouen, 10/02-17/09/2023

- Markin
Barre _

Les ceuvres de la
Fondation Gandur
pour 'Art

16/02/2023
€20

122 pp. /210 x 295 mm

120ill. / Broché
FR ISBN 97894 61617637

97789461"617637
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TArt investit depuis 2020 une salle du Musée des Beaux-
Arts de Rouen dans laquelle elle présente une sélection de
peintures issue de sa collection d'art abstrait. Celle-ci, axée sur la
seconde moitié du xc siécle, a été, encore derniérement, au coeur
de plusieurs expositions collectives d'envergure! qui ont montré
de la peintre, 1945-1962, Cen. tout i la fois son ampleur et sa diversité (fig.1). A Rouen, la volonté
el e Can 1407200 3101201, dexposer des ensembles monographiques permet de mettre
o ion D lumiére des figures marquantes de la peinture européenne
niv daprés-guerre. Cest ainsi que Simon Hantai puis Judit Reigl ont
initié ce rendez-vous annuel? reconduit, en 2023, avec le peintre
francais Martin Barré, autre acteur déterminant de la scéne
artistique parisienne 4 compter du milieu des années cinquante.
oo s Sa notoriété a été récemment consacrée par deux rétrospectives

n urythme d'une exposition par an, la Fondation Gandur pour

et 1O accueillies consécutivement au MAMCO, A Genéve, puis au Centre
Rouen, e des B Arn 17.092071 Pompidou, A Paris’ (ig.2). La présente exposition s'inscrit dans
17012022 les pas de ce double cvenement Elle bénéficie aussi ducctement
B Gt AN, 09102019 det d

0202 et

Pt cenh < Pompido 14102020 regard porté sur le pclmlc par Clément Di c( M|che1 Gau(hlcr,
05042021 {ompsiariat: Mchel G des nevois:

el rﬁ?,ififﬁn oo, parisienne. La monographie de référence qu il codmgexznt acette
occasion infuse la présente publication. Cette dernicre permet
de reproduire et d'étudier pour Ia premiére fois lintégralité des
Vingt-quatre ceuvres conservées par la Fondation. Lensemble ne
pouvant, faute de place, étre exposé dans sa totalité au Musée
des Beaux-Arts de Rouen, le lecteur pourra Iappréhender, ici,
dans sa globalité. Cette réunion inédite d‘ceuvres de Martin Barreé,

i Vo defepuiion o bt dlo par

La collection

Dévoilons, a présent, la genése et les principaux
développements d'une collection a bien des égards exemplaire.
Jean Claude Gandur se porte acquéreur e sa premiére peinture

de Martin Barré en 2009. La Fondation qu'il crée I'année suivante
deviendra alors dépositaire du tableau, tout comme des vingt-trois
autres peintures et ceuvres sur papier qui succéderont a e premier
achat effectué auprés du collectionneur et galeriste parisien Franck
Prazan. « En acquérant lemblématique 57-50-B (p. 61) qui appartint
3 Helena Rubinstein (fig.3), la célébre créatrice de parfums et
cosmétiques et grande mécéne, fentrais pour la premiére fois dans
le monde de Martin Barré? », se souvient Jean Claude Gandur. Cest
alors une véritable découverte pour le collectionneur, ce dernier
rappelant quen dehors de quelques galeries aventureuses”,les
occasions étaient alors rares de voir, et encore davantage d'acquérir,
des ceuvres de Martin Barré. A ce premier achat succéde 56-80-P

(p. 59), une autre ceuvre des années 1950 acquise cette fois aux
enchéres. Jean Claude Gandur achéte alors ce qu'il connait le
micux: la peinture abstraite de la seconde école de Paris, qu'elle
soit d'obédience informelle, lyrique ou gestuelle. D'autres chefs-
d'euvre de cette mouvance parisienne entrent simultanément
dans Ia collection. Citons, parmi les plus ambitieux, un Hantai

de 1957, trés calligraphique, la Porta Vermella (1958), tout en
matiére, dAntoni Tapies, ou encore le non moins célébre Trinité-
Champs-Elysées (1961) de Jean Dubuffet, trois ceuvres signées
dartistes essentiels qui intégrent aussi la collection en 2009%.

précisément quand [le fond] cesse d’étre un fond. [...] Je voulais
que tout soit ensemble, Iun avec autre. Supprimer tous les “dessus-
dessous”? . Ainsile fond existe pour lui-méme sans n'étre que le
simple réceptacle d'une forme, et la peinture se crée. Tout se passe
comme si les travaux & la bombe aérosol faisaient de leur ascétisme
une force plastique, hypothése facilement vérifiée avec les jeux de
transparence existant sur certaines toiles comme 67-F-4-113x105
(fig. 10). Alors qu'une fléche, réduite 3 Iétat de vestige, semble

sur le point détre aspirée dans les entrailles de la toile, dautres
fléches sous-jacentes, voilées d'une membrane poreuse et diaphane,
transparaissent. La peinture parait organique, voire épidermique, les
différentes strates de la surface plane réverbérant derme et épiderme.
Apposée  fleur de toile, Ia peinture affleure - 4 fleur de peau -
illustrant le « paradigme du séton™ » explicité par Jean Clay. Lespace
de a toile se mue en un espace tactle, une caresse, comme les
infimes gouttes de peinture qui peuplent les bords des

Lesctations deJean Claude Gandur

proviennent toutes s méme entrtien,
alsé 3 Geneve le 11 30t 2022
9 Parmis e, chons les aleries Applicat.

Prazan (Pai), Nathalie Obadia Pars)

et Andrea Kreps New York,

10 Guvres inventoriéesdans s collction sous
les numéros FGA-BA HANTA-0001
FGA-BATAPIE-0001 et FGA-BA-DUBUF.0001.

12 M B, n Catheine il .

13 fean Clay, La peinture cnséon  in Anne agé
ecAnnie Mérie (dic), Marin Bane,ca.exp.(as,
ARG sk it e el vl e s

rendent celles du frisson. Ces peintures ont quelque chose de charnel
et de sensuel a la fois, renvoyant au toucher, a la matiére, au toucher
de la matiére, filant ainsi la métaphore de la peau autant que les
surfaces peintes le permettent. De sensations en impressions, les
perceptions du regardeur peuvent étre perturbées jusqu’a embrasser
les vibrations émanant directement des formes. Tangible sur les
contours vaporeux des tracés, limpression de vibration devient
omniprésente lorsque Iensemble de la forme se change en vapeur
évanescente, comme on peut 'observer dans le tracé de 63-A-3

(fig. 11) ou dans les fléches de 67-F-10-86+80 (fig. 12).

1106
delede e 157055,

Fig.a Vo do Fexpasition Mortin Boré o MAMCO
rig12 67.5-10-86x30, 1967

0 A iy e e e dela e

19601977 in Martin B, catl
deposiion [Nante, Masée des B Ars,
1985, Tourcoing, Musée
i

Galei des Ponchetes et Galri dAt
Contemporan, 20101989 - 07.01.1990]

Nantes, Musée ds Beaux Ans; Torcoin
Musée des Beaus A, 1989

15 id

16 Martin Ba,in Catheine il i,

“Fleches” - & une somme, au somi
\ d'une recherche picturale rigoureuse

Les années 2010-2012, si elles voient entrer dans la collection
d 'autres ctuvres des années 1950, enregistrent une séne lmpoxtante
qui relévent d h
Toules ‘marquent des étapes significatives dans la mmere ™ peintre
et dans le développement méme de la collection. Pour Jean Claude
Gandur, les découvertes se suivent et s'enchainent au rythme
des opportunités qui se présentent dans les ventes aux enchéres.
La premiére concerne 60-T-28 (p. 69). Quand le collectionneur
repére I'ceuvre en salle des ventes a Versailles, il réalise, grace
4 ce tableau de 1960, que « Martin Barré est alors en train de
changer de langage ». « Un revirement » dans sa compréhension
personnelle de I'ccuvre de l'artiste, celui-ci intervenant « seulement
un an et demi aprés mon 57-50-B », reléve le collectionneur.
La deuxiéme déflagration arrive avec 62-F (p. 75). « On est,
ici, radicalement dans autre chose. C'est comme si un peintre
différent était 4 la manceuvre et, malgré tout, je percois un llen avec
acquisitions précédentes qui me permet d'entrevoir, pou
premlere fois, la cohérence d'une ceuvre en devenir », 60-T-24 1p 68)
et 60-T-18 (p. 67), deux achats immédiatement postérieurs  62]
ne viendront pas démentir cette impression. Avec ces toiles, qui

Marfin Barre, Les cuvres da la Fondation Gandur pour [Art n

Et, Clest en vibrant dans les surfaces
qui leur sont imparties que les formes
propagent leurs ondes vibratoires pour
faire de la toile un espace vibratile.
Ascétiques et sensuelles  Ia fois,

Clest donc tout en délicatesse que ces

peintures conjuguent les paradoxes.
La réduction des moyens

pensée et appliquée par Martin Barré

A Tivre un essentiel pictural qu'il faut
apprivoiser pour mieux s'en délecter;
‘Ann Hindry le résume en ces mots :
«On arrive I3, avec les tableaux i la
bombe - traits uniques, “Zébres” et

ommet

et sans concessions. Une quintessence,
un extrait. Un extrait si concentré
que la densité et la force n'en sont pas
immédiatement perceptibles' ». De
Taveu de 'historienne de 'art, ces travaux
sont « mal compris [et] mal regus’ »
- conséquence directe de leur radicalité
sans concession -, quant & Martin Barré,
il avouait sans mal que « cette période

qu’ va de 1960 3 1967 a été regue par beaucoup comme une

ode trés anti-peinture™». Il est vrai que la critique francaise

Qalors vlipende ls tofles bombées jugées vides, allant jusaws

poser la question de leur intérét, usurpant la notion de degré

2ro de la peinture, s'en servant pour exemplifier ce que serait

une « non-peinture », laissant sous-entendre qu'elle renverrait

4 un rien alors qu'au contraire elle en définit Iessence.

De autre coté de I’Atlantique :
récit d’une réception

Deux nouvelles publications de I'historienne de Iart
américaine Molly Warnock sur la relation entre Martin Barré

et les Etats-Unis semblent manifester un nouvel intérét pour

la question de la réception de I'euvre du peintre frangais.

En 2020, elle édite ouvrage Martin Barré : Transatlantique dans
lequel elle recueille les témoignages de six artistes vivant et
travaillant aux Etats-Unis, lesquels sont invités  partager leur
compréhension et leur attrait respectif pour 'euvre de Martin Barré.
Puis, en 2021, Molly Warnock rédige un article publié par le Centre
Pompidou titré « Martin Barré et 'Amérique : une histoire d'amour
contrariée » dans lequel elle évoque un « regain d'intérét progressif »
pour I'eeuvre, « une visibilité retrouvée ». Pour comprendre la place
des travaux i la bombe aérosol dans la réception étasunienne de
Tartiste, il est nécessaire de revenir sur I'histoire de Iimportation

de I'ceuvre frangaise aux Etats-Unis : quand et comment fait-clle

son entrée sur le devant de la scéne artistique américaine ?

De Tessence picturale. Les fravaux & la bombe aérosol, 19631867 El



Les arts de I’lslam

Premier musée francais en région dans le
domaine des arts de I’lslam, le musée des
Beaux-Arts de Lyon a entrepris depuis une
dizaine d’années un travail de grande ampleur
d’étude, de restauration et de valorisation de cet
ensemble majeur.

Le musée des Beaux-Arts de Lyon publie ce
catalogue raisonné de ses collections des arts
de I'lslam, riches de prés de 1000 ceuvres. Pour
’essentiel, ces collections ont été constituées
ala fin du XIX¢ siecle dans le but d’offrir aux
dessinateurs en soierie un nouveau répertoire
de formes. Au fil du temps, les différents
responsables ont développé la collection,
créant dés les années 1880 une section dédiée.
Des dépédts, legs et acquisitions, souvent de
provenance prestigious, ont par la suite permis
son enrichissement.

De I’'Occident musulman jusqu’en Inde, ces
collections offrent un large éventail de la culture
matérielle en terres d’lslam depuis des temps
anciens (IX®siecle), jusqu’a la période moderne
(XIX® siecle).
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Présentation de la collection

D'ARMES ET D’ARMURES DU MUSEE DES BEAUX-ARTS DE LYON

Celane dimi-
nue en rien et ce bref Tampleur
uinous ont laisé un héritage aussi extraordinaire.
Les périodes mamlouke, turkméne et ottomane
7.
mamiouk (0 de la collection

Les deux 1888 3 1a vente o

Adolohe Goupil. En 186

0 o o Ca o bancie i S Anssm, 1 mer Morte, Duas ot Bsrouth une pciton de

cing

ces deux piéces au cours de ce Voyage, pUiSauUon peut les voir dans un tableau de Duranton représentant fintérieur

un des salons de Goupil i toutes deux apparaissent en haut & droite dans une expositon de trophdes entre dewx
de mailles (fig. .5 plus ancienne s

Albert Goupil le iche fil cadet

Fart occidental

Limportance du chanfrein est reconnue des 1878, date & laquelle il est présenté dans une des toutes premidres,

randes expositions dart siamiaue au palais du Trocadéro . Mais I faudra attendre les années 1930 pour que Meyer
chanfrein. C

Mugbil a-Rami

1l aisait paut-8tre partie dune armure défensive (comme une défense d'épaule, de genou ou de casque) mais nous
suggérons ci quelle senvait de blason didentifcation pour e front dun cheval et avait donc une fonction similaire &
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Introduction

combien « ces plaques de . dun

grand écat, en méme temps dune grande harmonie
» peuvent « remplacer avec avantage nos peintures
polychromes ou notre papier peint » . Le carreau

Ltz Jacotn 2005,
L e G FUCAD, AYS, rks pFrminon
ritrospectt (1365 e denegitrment cbits

alors placées dans Ia céramique islamiaue.

Clest possiblement lors de la vente de 1868

il entre dans les collections du Musée dArt et
iy

o des beauarts applaués >

H

1.Orouot 1867.Iot 20 exemplae anncté de pixconservé

en tout cas comme une de ses piaces & Fexposition

Gollry [Franch ormour sies, vol 32 (1868-1869)). Los

My,

oo B e
o3 orte i bits crietau (v 6330 D 65326395
fressgrey

L Frack Franck 18677, 91
1 Jacauemart 1866-69,1 250
LUAR pour tous 1867 mot ' 731
el 2011

1. Groud 1878, 14 ot pt LXVIL

©
386t 39) 3 la vente des armes islamiaues d Eugéne Piot (1812-1890). Ce dernier avait voyagé en Gréce, en Turquie et

1868,

Chapiteau de marbre,
Cat. XX

Ce chapiteau appartient au premier des deux

Espagne, Cordoue, Madinat al-2
2% moitiedu X' secle

on de laFacult des Latres de Lyon,
94

Ine 194214

et sur lesquelies la déstructuration de Facanthe

les ateliers califaux omeyyades du dipole urbain
Cordoue-Madinat al-Zahra' : le corinthisant &

comme« composke s bandens»- L gense

remonter  Fépoque de Fémirat, sous Abd
42040 témoignant dune volonté.
de retou

o
ehronotypologies fondées sur Mhypothése implicite
du caractre progressif de Févolution stylstiaue

des solutions de continuité, tout comme des
phases de stagnation, ont affecté la sculpture
califale cordouane, en témoigne le chapiteau du
musée du Koweit, précisément daté de 364h.
/975, 4 1a fin du régne dal-Hakam, o Facanthe

o

est encore Lo

961), dés avant a proclamation de
celui-ci comme calife (929). Tous

végétal employé, I'utilisation
du trépan, les proportions , la
forme cylindrique de la corbeille

domaine partculier de la sculpture
omementale, par Ia complexitd des
écors, la finesse des nombreux

mw-pnm permettent dattribuer
Hakam I - 961-976)

g1 Eugéne P,
outaporvan ], vers
1850, inversion

Introduction

XXe sidcl, ces casques sont atribués aux Mongols et datés des Xlle-XIVe:
siecles, mais en réalité ils ont été fabriaués et portés par les Aq-Qoyunlu

s o débat, on a considérs que les deu casques provenaient dErzurum,
dans Factuelle Turquie orientae, plulat aue d'stanbul. La principale source

839

Iréne, dans la premire cour du palas de Topkap, et dont le conteny fut
1839-1861) r-Qoyunlu

3 tard un des

fut

russo-turque de 18281829, st avant I cispersion de Farsenal de Sainte-

ene

tions royales russes.
Enfin, deux piéces singuliéres lustrent e chevauchement de falre din-

République de Venise. Le chanfrein ottoman de la collection (D 550, acheté

 Raoul Duseigneur en 1894, fut dabord décrit comme véniten, peut-2tre

en aison de la transformation de son esthétiaue dorigine par ajout de
376

assaciée  des entrelacs géometriques de style européen, qui sugaérent
une connaissance de a production darmes en Italie du

On dott 1 objts de et s
ted

logiaues de Ia vile de Lyon en 1878 apras le décés de Martin-Daussigny, directeur des
del

et armures, et il aura la chance de faite parte du cercle de collectionneurs et danti-
quaies e plus influent de [6poque, comme nous allons le voir.

Asie du Sud

de la in du XVille siecle & a findu XIXe siécle. Parmi s plus anciennes acauisitions,

tionneurs de la fin du XVile iécle, tandis que cautres pidces donnent un apercu des
Tiens étroits tissés au sein dfun cercle de collectionneurs, marchands et conservateurs

Deux armes blanches dorigine indienne, un katar (H 1604) et un sabre (H 161),

Régot ur pogier
i, biblohaaue

o FINHA, FolPhot
047. Clchs INHA

Vit en était a ses balbutiements. Achatées en 1810 par le tout jeune Palais des Arts
de Lyon, eles faisaent a forigine partie du cabinet du maraus de Migieu (1723-1788),

alors & dater e chapiteau de Lyon des derniéres
‘années du régne de ‘Abd al-Rahman I, voire des
premires de celles de son successeur (c. 955-970).
Cette euvre provient certainement des atelers
dEtat qui, pendant un demi-siecle au moins,
ont produt en masse ce type de chapiteaus,
leur conférant une valeur

Lart du monde islamiaque méditerranden au Moyen age

dans le cadre de Finstitution du tiraz, sous le
controle exprés de hauts fonctionnaires (tissus
de luxe, ioires,etc.). Cette valeur, en leur temps
et durant les sécles suivants, explique en grande
partie Iétendue de leur diffusion a Féchalle de
tout le domaine islamique occidental, voire dans

exceptionnelle, telle peut-étre quaucun autre
élément d'architecture r'en fut porteur durant
toute a période médiévale I ejoignent ce titre
dautres objets somptuaires congus et fabriaués

chapiteau de Pise et leur fréquent remplol pour
des mtivations idéologiaues et égitimatrices dans
les cifices majeurs de dynasties postérieures au
califat cordouan . Au méme moment, le califat




Catalogue des
peintures anglaises

Musée des Beaux-Arts, Bordeaux

Le musée des Beaux-Arts de Bordeaux est,

es | e dul Pund * = S . ]
apres le musée du Louvre, I'un des rares musées - B
francais a posséder d’importantes collections e 29 rltls
d’art britannique. - or not ?
Cet élément constitue un axe fort du projet
. I ¢ NN P = CATALOGUE RAISONNE DES
scientifique et culturel du musée. Il est a I'origine B llcetionedarannicies

DU MUSEE DES

de certains enrichissements récents, et d’'une
programmation spécifique, telles les deux
expositions « British Stories.

Conversations entre le musée du Louvre et

le musée des Beaux-Arts de Bordeaux » et

« Absolutely Bizarre ! les dréles d’histoire de
I’école de Bristol (1810-1840) », liées au sein
d’une « Année britannique au musée ! ».

Beaux-Arts de Bordeaux

C’est dans ce contexte qu’intervient I'étude 21/03/2023

scientifique de la collection britannique du musée €25
et sa publication au sein d’un catalogue raisonné.

208 pp. /215 x 260 mm
100 ill. / Broché a rabats
FR ISBN 97894 6161688 3

977894617616883

EXPOSITION
Musée des Beaux-Arts,
Bordeaux, 2023




Au-dela d ontie

identité plurielle des collections

SANDRABURATTI-HASAN

S

ET GUILLAUME FAROULT

SiTon s'en tient a la lettre étroite du mot fcole, il sapplique d'ur
1 bien imparfaite au mouvement de la peinture en Angleterre. |
Lart anglais est un art libre et a raison de sa liberté méme, infiniment

rié, plein de surprises et dinitiatives imprévues
mest Chesneau, La Peinture anglais, 1882
L fonds du
holl
L fon

se réfere 3 léchelle nationale, de chefs-d'ceuvre britanniques dans les collections

aup a
o

. le sllage d fest del

i P 1950, Parallélement,

John Raphael Smith

(Derby, 1752 - Doncaster,

182), Louvre,

ofFrance Bonaparte

connaitre les singularités des collections bordelaises.

de Xaveria Agpian)

Le catalogue raisonné entend donc présenter des études détaillées de
Fensemble des ceuvres britanniques conservées au musée. Lexercice est un
I

aquarelée

0:L 462 mm

1800
Bordeaus, musée des Arts

o2

Décorats et duDesign, 1 Chesnnn, 882,075, 3, Burot-Hasan et Faroul, cot. exp, Bordesus,
Bxmons, x

de Francis Ribemant. La connaissance de lart
britannique en général, et des ceuvres de la
collection en particuler, sest améliorée depuis
les années 1990. Depuis les années 1970, de
nombreuses publications scientifiques étaient
parues au Royaume-Uni et aux Etats-Unis
qui permettaient de mieux connaitre Ieuvre
des grands artistes britanniques des xvii et
i siécles notamment. Ainsi en 1992, alors que:
le musée des Beaux-Arts entreprenait facquisi-
tionde ceuvre de Ramsay, venait de par
monographie d'Alastair Smart consacrée 3 cet
artiste quifait encore référence aujourd'hui. De:
méme, aumoment de acquisitiondu Portraitde
John Hunter par Thomas Lawrence (cat. °8), e
conservateur du musce de Bordeaux ne manque:
pas de solliciter Favis du plus éminent spécia-
liste de I'artiste, Kenneth Garlick’, qui venait
de publier e catalogue raisonné de Ieeuvre du
peintre en 1989". Il st aujourdhui convenu ue.
le musée ne posséde ni d'ceuvres de Raeburni
‘de Hoppner®. Par ailleus,les tableaux envoyés

rela

parleLowvre en
1a collection du museée, mais sont bien rendus a leur statut de « MNR », que nous

péennes de l Cit lemuséeer

faveur,

Le caractére « britannique » des collections semble avant tout procéder de

elations
étroites et anciennes entre Ia cité portuaire et les les britanniques. En 1847, la
pas

s soressie Francis 10 &
duxr sidce Rivrant et e 3 mars 1992 conarve dons prsantoieage ot 6,
Paris,cllection It 1acormenttion st des Besun A

16

A APARTE B LOSALL W FRAXE

précisé et dontle modéle est alors identifé, par
une inscription bien lisible sur a toile, comme.
Vintendant de Guyenne Louis-Urbain Aubert,
marquis de Tourny célebre pour avoir engagé.
les déterminantes transformations urbaines
qui structurent aujourd hui encore la physiono:

mie du centre-ville. Le tableau est classé parmi
les ceuvres dues 3 des « matres inconnus » de.
«lécole franaise » dans e Catalogue des pein-
tures(...)du musée de Bordeaux publié en1855".
La signature de Thomas Carlton, artiste assez
obscur actf en Irande de 1670 environ jusqu'en
1730, est découverte aprés coup. Lidentifcation
du modele est, avjourd'hui, sujette  caution.

Etla trajectoire qui a mené cette ceuvre britan

nique jusqu’ la cité bordelaise est totalement
mysterieuse (cat. ).

Ala méme époque, le musée du Louvre
ne présente que peu d'eeuvres désignées
comme relevant de « I'cole anglaise » et
vient d'aménager, en 1842, une présentation

L Roberts etc., offert Louis-Philippe par

o musée du

parisien s'enrichit d'ceuvres de Constable, Lawrence, Raeburn, Reyrolds etc, le
frangais de la

britanniques.
pour les ceuvres de « Iécole anglaise » qu'elles détiennent, notamment cele de

Anonyme,

Clest en 1911, grace . la vicomtesse de

SGeorge Romney

Fresnel,

Lacouret Dl 1855, 256257, 452, brtanniques auLowre s
2 Gulume Farout,«Lecoq et opar. Portat Valene, Quimper, 20142
e petite istore des colieciions de peintures

4=
Kendal, 1802),
Portoit dhomme
Haie surtofle

7;L6hem
Inscription en haut
3 gauche: « Walter
Johnston Esq 1783
Bordenux, musée des Arts
Décorats et duDesign,
MNR337

n 1706, I proposa alors pou fa premidre fois, dans la lignée de Vasari, Félibien

ouencore H

éflexion sur une « dans

laquelle il fournit

cent artistes de

inscrivant pour la premiére fois la production picturale britannique dans e dis
cours thérique de la peinture européenne®. Si e texte Inédit veut s'afranchir
de la suprématie continentale et poser les fondations d'une école nationale de
peinture, tcell

de peintres étrangers et majoritairement Hollandais, tels que le portraitste
proche d'Anton van Dyck, Adriaen Hanneman, ou encore le peintre d'histolre

Certains échappérent a cette liste mais contribuérent, dans fombre, & nour-
it le godt des Anglas pour de nouveaux genres picturaux, outrepassant le por-
trait s prisé par les élites, en proposant des marines, des paysages, des natures
mortes ou encore des scenes de a vie quotidienne. Si ces différents genres
firent Ia gloire d'un « 3ge d'or® » généralement considéré comme s'étendant de
Hogarth a Turner, quiils part i, b th
Vit siécle, & fagonner fidentité artistique du royaurne.

Le genre de

marine

Les discours britanniques sur la peinture, héritiers des théories d'Alberti &
Roger de Ples, considérérent la marine - au méme titre que le paysage -
comme un genre mineur. En 1719, Fartiste et théoricien, Jonathan Richardson,
par exemple, crit que « A History s preferrable to Landscape, Sea-Piece,
Animals, Flowers, or any other Still-Life », estimant que ces sujets ne peuvent
délecter lesprit et lever Iame vers de nobles pensées?, Cependant, ce juge
del

P
Pays-Bas ct en Grande-Bretagne, nations souhaitant vanter les merites de leur
thalassacratie.

Parmi les marinistes du musée, le Néerlandais Jan Porcells séjourna &
@

L 1° 421606 21609, . ce peint
sumommé « e grand Raphaé! des marines’ » immortalisa avec vraisemblance
P le tableau de

mer calme (fig. ). L

o Faraul, ot 4. Vience, Quimoer 201 2015 ol 34 4 5. 46 ke 1. SorFartst s
My, cat e, ot Locres, 20152020t i cutage D B, 2013, . 1140,
cedécoupagehtorue Vaughan, 1955

g

Comelis van Poslenturgh
irecht, vers 1594 /1595 -

Utrec, 1667)

Paysage ovecsant Frangoss dAssise
recevantes stigmates
HollesurtolleH.27,4cm; L 3 4cm
Monogrammé « CP  enbas 3 gauche

Vers 1630-

540

ilisibles,

de Galles, i

duroi Jacques -

torices

1612°. C
aeal

(Gane, 1583

prince de Galles qui parut la méme année’. Les navires luttant contre les vagues

consuées an Angietere, o Gasc
Loies 2008 . 18123

Morine, mer colme

par K aux figures de
Poelenburgh. La complicité des colocataires fut telle quils traitérent d'alleurs
tous deux les mémes sujets iconographiques. Le Paysage avec saint Frangois
dissise recevant les stigmates de Paclenburgh (fig. 4), du musée des Beaux-
Arts de Bordeaus, fut un theme peint par Keirincx pour le duc de Newcastle,
William Cavendish. Cette ceuvre, aujourd hui non localisée mas connue des his-
toriens de Fart?, présente au verso un cachet portant Finscription « Given to ye
King by my Lord Newcastle, 1634. A, Caring », soit « Offert 4 Volre Majesté par
Lord Newcastie. 1634. A, Caring » et le monogramme « C. R. » pour « Carolus Rex »

prestigieuse de Kelrincx en reprenant Ficonographie de saint Franois dAssise,
5a composition étant si proche de celle de son ami, Toutefols, en observant le
tableau de Poelenburgh, l est tentant d'y voir une nouvele collaboration entre

22, Hesm,cat. xp. 2006, p.90.94 Purune 23

u o
Colechon e, o1 p 93, . 3, 0L HOIG, 2010 501531 o S0
Tounsens et Coone, 200, cai. 168, 102103

Alexander Ketincx
(Arvers, 1600~
Amsterdam, 1652)

Signéet
e 41648/ Keirncxs
Bxeis7



Piéta Meit

Commandée en 1532 pour I'abbaye bénédictine

Saint-Vincent de Besangon (actuelle église 13/04/2023
Notre-Dame), la Vierge de Pitié du sculpteur €15
Conrad Meit a été déplacée a une date inconnue

ala cathédrale de Besancon. Elle y est attestée

depuis le XIX® siecle, d’abord dans la chapelle 104 pp. /200 x 240 mm
des fonts baptismaux puis a partir de 1941 a son 65ill. / Broché
emplacement actuel (chapelle de 'lmmaculée FR ISBN 978 94 616 1762 0
Conception).

cette composition servie par une exécution
virtuose nous invite a la contemplation. Le corps
abandonné du Christy est présenté dans toute sa
vulnérabilité par la Vierge, qui ne parvient pas a
retenir les larmes délicatement sculptées sur ses
joues, et par un ange a I’'expression mélancolique.
La scéne représentée ne se référe a aucun texte
de I’Evangile, elle s’inscrit hors du temps et de la
narration.

Témoignage précieux de I'art de la Renaissance
et du succes du theme des Douleurs de la Vierge,
97789461"617620

Constituée de deux grands blocs d’albétre,

la sculpture présente plusieurs altérations
structurelles (lacunes, fissures, greffes
maladroites) et de surface (taches,
empoussierement) qui perturbent sa lecture.

Le ministere de la Culture a entrepris la
restauration de 'oeuvre, ce catalogue en fait
témoin.

EXPOSITION
Cathédrale Saint-Jean Saint-
Etienne Besancon, 2023




De réve et de lumiere

’antiquité idéale d’Emile-René Ménard

Lexposition met 4 ’honneur Pceuvre d’Emile-
René Ménard sous le prisme de sa fascination
pour PAntiquité classique et sa quéte d’harmonie
entre ’lhomme et la nature. Cet artiste symboliste
n’a pas bénéficié de rétrospective depuis les
années 1970.

Parler de 'ceuvre d’Emile-René Ménard, c’est
nécessairement parler de "Antiquité. L’ceuvre

de cet artiste polymorphe est a jamais liée

au Symbolisme. Pourtant, méme si Ménard
s’emploie dans son ceuvre a explorer Pinvisible

de I'univers avec un certain regard mystique, son
ceuvre est profondément marquée du sceau de
PAntiquité, une Antiquité admirée, révée, perdue.
Ce sentiment de perte, la nostalgie d’'un age d’or
révolu, habitent ’ensemble de son ceuvre. C’est
cet aspect spécifique que 'exposition ambitionne
de mettre en lumiére.

EXPOSITION
Mudo, musée de 'Oise (Beauvais),
29/03-24/07/2023

13/04/2023
€28

160 pp. /120 x 280 mm
100ill. / Relié
FR ISBN 978 94 616 1768 2

977894617617682



CATHERINE GUILLO

Meénar

et ses

contemporains
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ndac tanum

morel pero, quam auro ta, fuemora condam es ventime
more ad Catius, urnium horesigitam haberfe ciendius me
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esto eterfic re que enis, Cate ia diem aut in id andi sicte,
i Vivivirmanurm in ti, vignam ta, nem vir urat, C. Omne
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ratiam si a est evellabo. Nequia simo esto ommoluptat. Rovid maiorem ipis Marbre
simi. similitaes solorerspe core reicaerem aut adipsantia est isque velesed H3oem
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Nequat reium est. veribus ut fuga. Et volorro venet int Gende persperiam ra
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Ad iam fuemprenam ium erisquit? Do, nocreni hilina, nirid incum dernum
obus verum noximusquod achus: nos nora public res orsus is ves condi esl
Odi ia vissesent. Mare tem, servis festu cat. Maequit cer horunum uriberem
furare ceris tam is. signonesAm utem non cus imusam. at ut vent esent
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Emile-René Ménard.
Reveantique. 1905
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voluptatur, te nis siminimus con »

venima voluptatur maximenient quatem harum il
ium audis reperib earumauis verio volum nat volecta
volo cum reperibus volorep udanimet eveliquatur
re, totatem eumauisti a pro excepel igenihi Llibus aut
quo vendebis dolorem acesequo del um invendit qui
conet quunt faccullaut quid quam, ut eatium volorrum
alibust, conemquis ped mo explaudam. od quas etur
rehenis alitaqu atquodi psant

Beatem elescid mo quatem exeruptas exerum si

re sandis maximusant od ea qui doluptatur?

Niendi de porere que cus soluptatus ma di

voluptate nullabor acia sae nate offic tempern atiate
natio maximi, nonecti onseque cor simus aditat
fugiam nam etur? Nullabo ratque nobiti con ex et

dolorer ovitate persperum. quo volenihit voluptate nos de as diat quatibusam
inveri sit officia dollaccustem Lab id Quam aut faccupt aestiis porempor alic
tem venima voluptatur maximenient quatem harum il ium audis reperib
earumauis verio volum nat volecta volo cum reperibus volorep udt quid
quam, ut eatium volorrum alibust, conemauis ped mo explaudam, od quas
etur rehenis alitaqu atquodi psant. Beatem elescid mo quatem exeruptas
exerum si re sandis maximusant od ea qui doluptatur? maximenient quatem
harum il ium audis reperib earumquis verio volum nat volecta volo cum
reperibus volorep udanimet eveliquatur re, totatem eumq

Niendi de porere que cus soluptatus ma di voluptate nullabor acia sae
nate offic tempern atiate natio maximi, nonecti onseque cor simus aditat

fugiam nam etur
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51U aeston mossunt culpa

vec la fondation de [Académie
royale de peinture et de sculpture
en 1648, lart francais établissait
une hiérarchie des genres au sein
de laquelle e
malheureuse. Selon
s (| Fehb\en (1619-1695), le povase
occupe en effet la quatriéme place devant la nature
morte, derriere la peinture de genre, le portrait. et
la peinture dhistoire. Malgré quelques évolutions
au cours du XVl siécle, cette hiérarchie perdure
jusquau Xix* siécle avec Uapparition de UAcadémie
des beaux-arts qui émerge au sortir de la Révolution
et se développe sur les ruines de [Académie royale
IL faut attendre la fin de ce siécle et la révolution
des peintres impressionnistes pour que le paysage
acquiére de nouvelles lettres de noblesse et constitue
Lo
‘st ce genre particulier, au destin sinueux,
qui devuem le sujet de prédilection du jeune Emile-
René Ménard. De ses années de formation, Ménard
retient les préceptes académiques du pays
classique.«inventé »dés e xvir siécle sous influence
de Nicolas Poussin ou encore Claude Gellée, dit Le
Lorrain. A une composition classique sajoutent chez

sera proche pour un temps et dont on peut retrouver
quelques résurgences au fil de sa carriere (cat. XX et
XX). A Uorigine, son style est assez naturaliste, mafs
évolue rapidement vers une touche toute personnelle
et unique, qui donne jour a un langage artistique au
style évanescent, En paraliele a ces paysages purs,
simples vues de nature, Ménard compose des paysages
ot La présence humaine est perceptible au travers de

quelques ruines éparses au gré des compositions.
Ces vues de ruines ne sont pas une révolution dans
e domaine de la peinture : la redécouverte de sites

deuxiéme. décennie du X siécle saccompagne
par ailleurs dun gigantesque élan philhelléne porté
notamment par les artises et intellectuels 4 travers
toute [Europe  a guerre dindépendance grecque
mobilie les grandes puissances européennes, qui
redécousrent es vestiges antiques et Sémeuvent de

PR T e G R e
meurtri. Ce philhellénisme s'inscrit dans la durée

tout au long du siecle et trouve des échos différents
dans eeuvre dartistes romantiques, comme Eugéne
Delacroix, néo-grecs, comme Henri-Pierre Picou, ou
encore symbolistes, comme Gustave Moreau.

La redécouverte de UAntiquité classique devient
méme Uobjet de voyages dOccidentaux © dabord
tourné vers alie au cours du xVIF secle e « Grand
Tour » souvre & la Gréce, puis a [Egypte, permettant
aux Européens de redécouvrir a Méditerranée dans
sa totalite. Ce voyage iest toutefois pas pratiqué
par tous Les artistes, et a La différence de beaucoup
de ses contemporains qui se passionnent pour cette
Antiquité classique « de loin » Emile-René Ménard
va effectuer une véritable tournée méditerranéenne
entre 1808 et 1926, poussant ses expeditions de
Venise & Mycénes (cat. XX), en passant par Agrigente
ou encore Athénes. Ses voyages lemmenent par-
dela la Méditerranée, en Egypte, et aux frontieres du
Proche-Orient, & Damas (cat. XX) Ce périple sousre
avec son voyage de noces en Sicile en 1898, suivi par
une découverte de la Gréce en 1902, la visite de Rome.
et du site de Paestum en 1909 (cat. XX), UEgypte en
125-1926- (cat. XX). A la différence de son propre
oncle. Louis Ménard, qui aura jamais effectué
de tels voyages, Emile-René Ménard ne traite pas
dune Antiquité quil imagine - il en voit les vestiges.
en percoit la majesté et en ressent (harmone. Il ne
recompose pas une Antiquité, pas plus quil en
tivre une vision « archéologique »  idéle 3 certain
préceptes du Symbolisme, Ménard « [peint] non la
; .

et Herculanum) favorise Uéclosion dune mode de
la peinture de ruines, que celles-ci soient réelles
ou fantasmées (on parlera notamment de caprices
pour désigner certaines fantaisies architecturales).
Uhistoire contemporaine de la Gréce dans la

se
Les paysages de ruines quil compose ont la
particularité de ne traiter que de vestiges dorigine
grecque : meme lorsquil séjourne en ltalie il choisit
de ne représenter que des temples grecs, faisant
partie de ce que lon a appelé la Grande Gréce (les

colonies hellénes installées sur le territoire de
la péninsule italienne). Les vestiges quil aborde
dans ses compositions, toujours traitées dans des.
moments  crépusculaires nimbés dune lumiére
presque mystique, apparaissent comme autant de

i
sievertuait a dialoguer en parfaite complétude avec
son environnement
Le temple de la Concorde 2 Agrigente (bati vers
450-430 avant 1-C. cat. XX, XX et XX) est lun des sites
ayant e plus marqué Lesprit de Uartiste. Représenté
tre

Le nom dun site seul, mais une appellation toujours
‘plus générale tel Terre antique ou encore Réve antique),
comme si Ménard cherchait a dresser un panorama
e plus représentatif possible dune grandeur perdue,
véritable sujet de son ceuvre et dont les différents
sites représentés ne sont que des variations. Les états.
transitoires du jour dans lesquels Ménard choisit de
représenter ces sites ont de loin sa préférence : e
erépuscule Lui permet de conférer une dimension
véritablement mélancolique 3 ses compositions,
autant quil souligne le caractére éphémére, voire
précaire, dun instant et dun lieu A linverse de

décor vierge de toute figure humaine, comme une
‘méditation surLe glorieux passé de cette opulente cité
antique dont ne subsistent que des fragments  « de
toutes les constructions et de Lart de vivre de la ville ne
subsistent que quelques sévéres ruines dans un paysage
désolé ». Les nuages, figures récurrentes de ces
scénes antiques, viennent y accentuer limpression de
sauvagerie, tout autant que de majesté, d'solement,
et de recueillement qui imprégnent ces sites. A sa
‘maniére. Uceuvre de Ménard témoigne dune sensibilité
faite de métancolie, de tristesse et de désolation face
aux vestiges antiques. Cette particularité se ressent
également dans ses visions de Corinthe (cat. XX) étape
incontournable du voyage en Gréce au XIx" siécle. et
que Ménard traite exempte de tout personnage a (a
différence des artistes Layant précédé. Enfin, Egine
(cat. XX et XX). par sa sérénité, est sans conteste le
site ayant le plus profondément touché Ménard, qui
va lirer plusieurs variations des vestiges du temple
dAphaia  différents instants du jour : & chacune de
ces déclinaisons, Ménard imprime une impression
de temps suspendu, dune aura sacrée des vestiges.
sublimés par une umiére divine et la technique du
pastel: [Ménard est de] « ceux qui savent comprendre le
pathetisme dune colonne mutilée sous le solel ceux qui
savent la vertu de cette harmonie divine que les antiques
ont trouvée et qui permet & un fragment de révéer la

ses qui choisisent de figurer des
ersomags phiosepes i iros roammend) en
méditation face aux ruines a démarche de Ménard
B e e
est plus poctique et propice 2 la méditation et 4
tevasion

Cette vague de mélancolie qui parcourt les
paysages de ruines de Uartiste trouve sa meilleure
expression avec plusieurs cycles inspirés dauteurs
antiques, qui trahissent la fascination de Ménard
pour un Eden & jamats perdu, et dont son ami Lucien
Simon ecrivai -« _de La ve qui avait passé dans cet
immortel décor, (.) d'une activité si riche et si féconde
pour (homme, il ne restait que des ruines () René
Ménard sentit sélever dans son dme une invincisle
mélancolie . Toujourstraitées dans une atmosphére
e temps suspendu, dans Uévanescence dun monde
flottant, s ruines de Ménard apparaissent ainsi
comme e témoignage de L fnitude de toute chose.
autant quils incarnent tharmone et ta grandeur
perdues entre (homme et a nature. Elles résonnent
comme la quéte acharée de Uartiste de renouer
avecun paradis & jamais perdu

ALEXANDRE ESTAQUET-LEGRAND

Les titres
donnés par Ménard & ses ceuvres permettent enfin
de saisir la portée que Uartiste espére donner & ses.
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Valentine Schlegel

’art au quotidien

Le musée Fabre prépare pour I’été 2023

une exposition autour de la sétoise Valentine
Schlegel au sein de ’hétel de Cabrieres-Sabatier
d’Espeyran, département des arts décoratifs du
musée Fabre.

Les ceuvres de cette céramiste, créatrice
d’objets du quotidien, mais aussi enseignante

a linitiative des premiers ateliers de modelage
pour les jeunes aux Arts décoratifs, dialogueront
avec le décor d’époque de I’hotel particulier.
Lexposition s’articulera autour d’une sélection
d’objets, céramiques, maquettes de cheminées
qui ont fait son succes, témoignant de la
diversité de sa production, mise en perspective
avec ses collections d’inspiration ainsi que les
photographies quila montrent a ceuvre.

EXPOSITION
musée Fabre (Montpellier), 12/05-17/09/2023

18/05/2023
€20

128 pp. /160 x 220 mm
100ill. / Relié
FR ISBN 978 94 6161767 5

9 ||78946’I 617675



’Asie fantasmée

Histoire d’exotisme dans les arts décoratifs
en Provence au XVIlI¢ et XIX® siecles

Le chateau Borély - Musée des Arts décoratifs,
de la Faience et de la Mode de Marseille a orgnise
une exposition consacrée au goGt de I'exotisme.

Avec la collaboration de nombreux partenaires et
institutions, cette exposition rassemblera plus

de 400 ceuvres d’art issues des collections de

la Ville de Marseille et de généreux préts de
collections privées.

Celles-ci offriront un éclairage a la fois inédit et
spectaculaire sur cette thématique omniprésente
dans les arts décoratifs des XVIII® et XIX® siecles
dans la capitale phocéenne, dont 'histoire, faite
d’échanges commerciaux et culturels avec le
monde entier, a permis a des collectionneurs
locaux passionnés de nous laisser un héritage
patrimonial précieux.

EXPOSITION
Chateau Borély - Musée des Arts décoratifs,
de la Faience et de la Mode de Marseille,

janvier 2023

LAsie
= fantasmee

-, Histoires d'exotisme
~ dans les arts décoratifs en Provence
aux XVili© et Xix¢ siecles

12/01/2023
€35

272 pp. /240 x 280 mm
180ill. / Broché
FR ISBN 978 94 6161802 3

7894617618023



HISTOIRES

D' EXOTISME

Singes,
singerie
deécorative
et
chinoiserie

au xviie siecle

MiLene CuvILLIER

La production artistique provengale au
xvie siécle montre de nombreux exemples

de décors de singeries, comme ceux de
IApothicairerie de I'hopital de Carpentras' ou
de la faience de Moustiers. Ce terme désigne
la figuration de singes dans des comportements
et habillements humains en vue de distraire
citer le rire. La représentation de cet
animal dans les arts décoratifs rencontre un

vif engouement dans tout la France, la gravure
permettant en effet de diffuser les motifs

irla mode. Ce texte se propose d'interroger

le contenu sémantique de cette iconographic
ainsi que le lien étroit unissant la singerie

4la chinoiserie.

ou de su

Le singe : un animal
ambivalent et polysémique

Les singes sont connus et représentés dés
IAntiquité en Europe : tandis que le babouin
provenant d'Ethiopie préte ses traits au dieu Thot
en Egypte, ce sont plutdt les magots de Barbarie,
aques berberes, qui sont importés
@Afrique du nord pour étre gardés en captivité.
En Gréce, ils sont en effet appréciés comme
gardiens de maison ou objets de distraction.

Cette fonction perdure pendant le Moyen Age,
les singes étant apprivoisés par les jongleurs

et bateleurs. Arborant des traits humanoides

et montrant une propension & Iimitation, les

singes sont rapidement percus comme un miroir
inversé de I'homme, dans une perspective
anthropocentrée. Dans Personnalité des animaux,
P'une des plus importantes sommes zoologiques
de PAntiquité, Elien (170-225 environ) les définit
non

ulement d’un point de vue biologique mais
i culturel, prétant a chacun un caractére
spécifique. Le singe y apparait naturellement
comme imitateur mais aussi comme un étre
fourbe déterminé par ses pulsions. Il est ainsi
longtemps image de lubricité ou inc:
sobrement le goit et Iodorat, autrem
les sens considérés comme bas. Le Physiologus,
premier bestiaire chrétien (traduit en latin

€n 386), va plus loin en le présentant comme
diabolique. Cet ouvrage a eu une influence
significative sur 'iconographie du singe, figuré
dans une perspective chrétienne moralisante :
il est de fait souvent représenté dans IArbre de
la connaissance comme tentateur démoniaque,
tendant un fruit 3 Adam et Eve. Uhistorienne
Amandine Gaudron a néanmoins apporté
des nuances? en soulignant son ambiguité,
puisqu'il était aussi déja représenté comme
un étre facétieux dans les marges drolatiques
des manuscrits & partir du xir siécle. Ce type
de représentations se prolonge au xvee siécle
comme en témoigne la joyeuse Ronde des singes
dAlbrecht Diirer (1471-1528)".

Clest a Anvers dans les années 1630
quapparai la singerie dans la peinture de
chevalet, avec une intention comique évidente.

Son succés phénoménal est tel que Phistorienne

de Part Bert Schepers parle méme de « folic
des singes »*. Aux prémices de ce genre

pourraient étre cités les artistes Pieter Bruegel
(c.1525-1569), avec une estampe comportant le
célebre theme du marchand endormi se faisant

dépouiller par des singes ) ou Peeter van der

Borcht (1575-1585) avec sa série d’estampes

M1 Pieter v der Heyden,
dpris it Bruegel Mrihind

largement diffusée, les Simmenspelen (jeux de
singes), ol sont tournées en dérision les activités
de I'dlite aristocratique : combat naval, siege
militaire, chasse & courre, alchimie... Mais c'est
David Téniers le jeune (1610-1690) qui donne
véritablement naissan

a singerie, son aeuvre
traversant rapidement les frontiéres gric
& Pestampe dés les années 1640. Ses peintures
de singes vétus & la mode du xvi siécle mis en
scéne dans des tavernes, jouant de la musique ou
aux cartes rencontrent un succés exceptionnel
en France.

Du singe a la singerie
décorative : lanimal comme
ornement
Les singeries flamandes trouvent une continuité
surle territoire frangais avec Parabesque, genre
décoratif qui apparait 2 la fin du xvir siécle.
1l Sinscrit non seulement dans le prolongement du
style grotesque mais puise aussi dans de nouvelles
sources d'inspiration, notamment asiatiques.
1l Sagit de surfa
darchitectures aériennes irréelles, déventails

es ornementales constituées

et lambrequins dans lesquels s'illustrent

particuliérement les ornemanistes Jean Bérain [
(1640-1711) et Claude 11T Audran (1658-1734). Ces
surfaces se voient colonisées de figures de singes
carnavalesques, rappelant ceux des manu
médiévaux et des peintures de Téniers, tels que
dans les décors du Chiteau de Marly, de PHotel
de Nointel ou du chiteau de La Muette’,

Ayant lui-méme travaillé auprés ?Audran
au chiteau d’Anet en 1733, Christophe Huet
(1700-1759) fait passer le genre de la singerie
ornementale i la postérité. Il se distingue par
Péchelle et Pimportanc

ux figures

sémancipant de leur statut anecdotique pour
devenir sujets. Dans la Petite Singerie (1735)
du Chateau de Chantilly, ils sont les personnages
principaux de scénes de genre figurant des
activités aristocratiques, tandis que la Grande
Singerie (1737) comporte des singes de grande
aille sur les lambris, individualisés et associé

oc

& des activités, a la maniére des portraits-types
de cris de Paris, alors en vogue. Funambule,
musicien, alchimiste, peintre et sculpteur®
animent ainsi les parois. Les d
ges de PHotel Rohan-Strasbourg (1749-50)
et du salon chinois du chateau de Champs-sur-

ors du cabinet

de:

Marne (1748) manifestent une plus grande liberté
figurant animal dans des actions cocasses :
jouant au colin-maillard’, soufflant sur un
perroquet avec une sarbacane ou tirant sur la
queue d'un oiseau®. Bien que ces décors aient été
mentionnés dans des guides contemporains?, cest
parla gravure que Huet diffuse ses compositions.
Singeries ou différentes actions de la vie humaine
représentées par des singes dédiées au public, recueil
de ses dessins gravés diffusé dans les années

1740, comporte surtout des estamp
incarnant les petits métiers traditionnels. De

de singes

nombreuses ceuvres d’arts décoratifs témoignent
de cette inspiration comme un cache-pot en
faience conservé au musée Grobet-Labadié de
Marseille 11 comportant un décor provenant
de la gravure du Maitre de musique, auquel a été
rajoutée la figure du singe e Loiseau de proie
reproduite & la gauche du groupe®.

Chinoiseries et singeries :

une ligison dangereuse ?
Dans ces décors, la singerie entretient un lien
étroit avec la chinoiserie. Sancrant dans le
renouvellement des formes amorcé par le style

i
Frangois Auber,
Finduxvr sl

8
canzees
Modeles
denseigne en fer
forgé et surtout
d’orfevrerie
2 Moot demcigne rocle es deux ceuvres montrent bien linsertion d niesques d.
RS ‘ les arts décoratifs et particuliérement les dessins domemanistes
Hourew o cnvlageurioon enseigne & potence, le singe apparait sous forme de motif grotesque :l est pris
Gt o G e 919 dans une gaine et émerge d'une volute. Incarant le caractére bouffon propre &
3 Surtout detable dorevei cet animal, il sappréte & taper sur une téte d'ine hurlante quiil tient par loreille,
et e e odéle destiné i étre
D o traduit en ferronnerie pour un atelier de fer-forgé ou une auberge, le motif de la
G501 oG 91 ! '
La deuxiéme aeuve e piéce ornementale
majeure d'une table dressée au xvir siéele. Sur une terrasse rocaille comportant
ale, séléve un baldaquin de branchages
s que sur le culot central prend place une
ure de loup, de part et dautres sont disposés un dauphin & gauche, un singe
i droite. Celui-ci présente un aspect original relevant de deux iconographies
10

et
Assiette

de Moustiers
a décor

de singeries

Mouster vrs 745

Mol ChiteasBoréy
Minie s A dcorai,
delaFaence et e b odk,
i GFa3

o ———

e en camaen manganése

a composition de  cette assiette de fi
rappelle celle des décors de chinoiseries peintes sur de;

faence dAlcora et de Moustiers. Des ilots thématiques

ouvent peints sur

sur lesquels prennent place des figures fantaisistes sont ainsi
stle casici. G

un duo formé dun joueur de lyre et dune figure lui posant une couronne de

laurier, comme pour singer une allégorie de la musique : un autre groupe est

formé d'un dessinateur et d'un joueur de cors, que la figure enfourche &

comme en train dapprivoiser calmement un oiseau, dans une attitude.
pacifique qui tranche avee Fexemple des figures de Christophe Huet maltraitant

bien de la spécificité de la production d'Olérys-Laugier, mélangeant  Ia fois
du répertoire cl
Callot, mais aussi des singe:
un ailleurs fantasmé et identifiable pour les usa

ue, des figures pittoresques & la Jacqu

s, animal & la mode dans les arts décoratifs, évoquant

européens contemporains.

les figures orementales de Jean | Bérain. Diautre part, il

i sucre, évoquant des piéces erie contemporaines
comme & poudre en forme ' aumusée
du Louvre (vers 1725-1735, OA 11749-11750), la forme explicitant la fonction de
Tobjet. Tout comme dans les chinoise
nge évoque une altérité humaine dont la réalité apparait d
ation, et tend & confirmer lusage du singe dans un continuum sémantique
de lexotisme au racisme.

la sémiologie de ce motif interpelle
le

ié par son
exot




Paris cinés

1982-1992 des cinémas disparaissent

Entre 1982 et 1992, 110 salles de cinémaont fer-
mé leurs portes 2 Paris. A travers une sélection de
plus de 180 photos prises durant ces dix années,
I"auteur offre un témoignage unique sur les der-
niers cinémas populaires de la capitale. Le Far-
West, le Cinex, le Rialto, I'Eden, 48 cinémas, pour
la plupart disparus, sont présentés en suivant un
parcours géographique, depuis les Grands-
Boulevards (lieu de naissance des premiers ciné-
mas) jusqu’au Quartier latin.

Les images sont accompagnées de nombreux
textes tirés des récits de vie des caissieres,

des ouvreuses, des projectionnistes.Leurs his-
toires, instructives ou cocasses, sont les voix qui
peuplent un monde méconnu, celui des salles
obscures au temps désormais perdu du film sur
pellicule.

Jean-Francois Chaput est un photographe fran-
cais né a Paris en 1955. Son travail sur les
cinémas parisiens a fait 'objet de plusieurs
expositions ; ses ceuvres sont présentes
dans des collections publiques et privées.

04/11/2022
€35

256 pp. /210 x 280 mm
200iill. / Relié
FR ISBN 9789461617125
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AVANT-PROPOS

Un matin doctobre 1981, étais sur
les Grands-Boule

un projet e court-métrage, une histoire
de hold-up qui se terminait devant Fécran
dun cinéma,

Je cherchais une pefite

u style impersonnel, et

avec le projectionniste du Cinéac-talens.

Calui-ci ma ouvert les por
sales, ris quluesphos,puis novs
nes sortis. Comme nous discutions
Surl rofti devant et que frplau
au projectionniste ce que je comptais
faire, il a it : « Sivous voulezfimer i
dépéchez-vous,onferme dans ros mos.

Javais devant moi la fagade du vieux
cinéma, décatie et charmante & lafoi,
v s grands parnaaux pts e
fims de a semaine. e me souiens

x était Lo Contnent oubl.

u fronton de la marau
le nom « Cindac-Italiens » était écrit
en jole o s lly
ne lumiere i o matinal,on o o

PATHE-
JOURNAL

Citaite plu néma de Paris
Lo succbs do u Salon indion
améne les fréres Lumidre b ouvrir

nd liu do projection en 1896,

prés que los

s furent reirés de Fexplo
natographie on 1901, il devient

fePaté-oumal 't

Cha

ek
ovjours explfté comme sall

is sans fion avoc Pathé. Apros la guorro,
le Pathé-Journal la parte la plus
populaire dos Grands-Boul
une programmation do fims d:
Ambrole Losusrd, priactiornio

Mo lo Pathé-Journa ' susontd en 1952,
etonpasaltdGa deswestems, Céaituncinéma
quimarchaita toutcassor.Ciaitpeut-dtro
lasallequi marchaitlo miew du coin. Quand
Boubllaeprisasall, it continué Foxploiter
unpeu commega,ave desvieilsrorisos,
etaprisila it dukarat,vous savez e grand
‘oo du Karaté Puis aprés 2. té pomo.
Pormojusqudlafin. »

Lo Pathé-Journal frme dfnitverment
o 31 décembre 199

Py

nt. Sans que je sache pourquoi,
instant fugace et ensolellé
intensité d'un moment d'éternité,

Quelque temps plus tard sur s Grand
Boulevards, ai vu IABC étre remplacé par
un restaurant Flunch, Le Bosphore devenir
un magasin de gadgets,le Scarleft un sex
shopl icari om0 passai

sile monde
. Le Paris ot favais grandi
Son ambiance et ses décors famil
Iele croyais devs axstrtoufurs
nouissaient.

¥aialors abandonné mon idée dorigine,
ce projet de court-métrage plus ou moi
expérimental, pour mengager dans une
tout autre irection. Yai voulu témoigner
d it

s traces phatographiaues des cnémas

les plus menacés avant qu'is ne soient
gommés du

11 était déja presque trop tard. En 1962,

les Triomph, avait déja
urvvants demeursiont

es dommanda iissam
o i, Toueles

radoxalement, parmi ces rares rescapés
o roulent quelaues-uns dos
e ot

aifait beaucoup de phot
it et rempii de nombreux carnet

to. Quel gonre.
as avaient-is p

e se spécialiser dan

e kung-u? Et

12, madame Ine, Jj, monsieur

quels avaer s parcours ? Dans

ol s travaillé ? s étaent

des cinémas, los acteurs de fombre

un fim inconnu que je souhaitais mettre
enlumidre, Les hasards de la vie mayant
amené & ravailer comme projectionniste.
& plusieurs repri -

univers de fintéreur o jo me s

e gz o192, s do 00 cndmas
leurspor @

pet
le cinéma de votre enfance, Cet ouvrage
iest pas un catalogue exhaust
des cinémas parisiens disparus, Cest
ours personnel d'un photographe
tprosconnissdans quelques-urs
derniers cinémas de quarter au crépuscule
tntative, 3 a fois
unm-«ly)m-luym- dantlor o cours
dutemps et, par la g i
rum.my.a,ﬂ e monde populaire
salles de cinéma a fre de fargentique.

Joan-Frangois Chaput

'" W Ry

Pathé-ouznal

LE FAR-WEST

oulevard Saint-Martin, 3

jest est ouvert en 1954 par
i Douvin, un exploit

ims
eulomont des westens
s passaiont
scoupepdpams. e 19624 1575

En 1984, emporté par la vague
dofarmetres i dcime
parisiens, L

Vide

La i, limage du boulevard
rt sy reflete et ce noir miroir prenc
cruellement laspect dune pierre tombale.

Le For-Nest

inéma do 300 places ouvert
en décembre 1940, lo Cinex ot partie
kot R Houlnet a

0 plac
i théte on 1062, Limposant

surplomb .
" angster, despionnag
Cor mo une ol dactuolt ot de guerre, dominent : La mafia fai
unpmmwnm.|um‘n.yr\urwnvau-yvn‘s mmissaire X : halte a LSD,
ran, le Cinex fonctionne pendant la des vac
vodes ropciasdo i ronge Ento7i,les ;y—,«:m« duCinex
femme, Popaul Gauipés de lanternes au xénon, une avant
garde pour une petit salle des boulevards.
uerre et jusque dans les années Ouvert dos 10 h 30 e matin, e
fims daventures américains un des cinémas les moins chers do Pay
s mélent aux productions commerciales Derniers fims projetés \Nmalmkmwﬂ‘n
rancaises et a des reprises de grands il pour il et Rue Barba




Peintures francaises

et italienes

XVe-XVII¢ siecles

Le musée des Beaux-Arts d’Orléans rassemble
une collection de peintures Franco-Italiennes
pour la Renaissance et le XVII¢ siecle d’environ
420 pieces dont un peu plus de 80 ont
aujourd’hui disparues (essentiellement en raison
de la destruction des musées Jeanne d’Arc et Paul
Fourché durant la Seconde Guerre mondiale ou
des pillages a cette époque). La collection dispose
d’un renom international avec des pieces de pre-
mier plan : Correggio, Annibale Carracci, Claude
Deruet, Laurent de La Hyre, Guido Reni, Jacques
Blanchard, les Freres Le Nain, ...

La présente publication a pour objectif de
concentrer pour la premiere fois dans un seul
ouvrage l'intégralité de cette partie de la collec-
tion sous la forme de notices complétes intégrant
I’historique le plus riche possible de chaque ta-
bleau ainsi qu’un point détaillé sur la bibliographie
de toutes les ceuvres.
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Un histoire bicentenaire...

Une longue tradition artistique
et patrimoniale

Une conscience patrimoniale émerge dans la vill

dOrléans dune maniére particuliérement  précoce

Déji au début du xvi siécle, Frangois Morel (
marchand horloger et amateur reconnu,pris la décision

et au chapitre de la cathédrale Sainte-Croix
fensemble de sa collection composée essentiellement
de lvres et dlestampes ainsi que d'objets dart. limposa
aux chanaines de tenir « ouvert une fois la semaine
sendant deux heures, aussi a perpétuité et dont lentrc

sera ibre aux personnes de lettres, peintres, sculpteurs

et graveurs, qui pourront travailler sur les dites piéces
etlivres! » Malgré des retards liés & ses héritiers aprés
son déces, le mardi fut finalement institué comme jour
devisite entre 13 h et 15 h du 1l novembre au 1 aviil ¢

de16ha 18 h davril au § sepembre et Faccés supposé

possible des 1714 est attesté au moins & partr de 173

Cependant, ce  premicr espace  patrimonial
orléanais ne prend pas en compte la peinture frangaise
et italienne ancienne. Les collections de la Ville aux

et privées, Les différentes descriptions des églises

permettent didentifier de multiples inter

raison de la proximité de la capitale et des liens établis
dun paint de vue politique et écanomique entre les

deux cités. Limposant retable de Vignon (cat. XXX) fu

Fig 12
Dol oseph, Rue e Hallbarde 4 (s Pl Fourche)

juin 1940, Olcans, htel b s historique et archéologiue,
I 718,886 e,

la France et rapidement Orléans. En effet, Bordelais
diadoption depuis Fenfance, Fourché tenta de propy
i 1a ville une importante donation refusée pour des
aisons d'opposition politique, mais sous couvert d'un

et de la eréation exigé par le collectionneur d'un

commandé pour Vautel majeur des Jésuites, Jacques
Blanchard travailla pour les Capucins (cat. XXX),
jean Senclle pour la corporation des chirurgi
eat. XXX)... La richesse de la Ville permit ¢

lement

s collections essentielles,

Vétablissement de plusie

dont celles de Francois Pascal Haudry (1718-1800) et
dAignan Thomas Desfriches (1715-1300)%. Président du
Haudry (g, \ laisse

& sa mort plus dlune centaine de tableaux, autant de

bureau des finances d'Orléa

dessins et plus encore diestampes ainsi que des objets

dart trop nombreux pour étre décrits dans le catalogue

Anongant a vente (bronzes, porcelaines, terres cuites,

Son goit siretla renommée de lensemble
font de la provenance Haudrry, au moins localement, un

de qualité signalé dans les catalogues du musée

et les catalogues de ventes orléanais du xi siecle

Artiste amateur, grand ami de Perranneau, de Cochin
et de maints artistes rencontrés lars de son passage

dans latelier de Natoire, Desiiches fig. \X, nest pl

& Orléansé. Son action fut déterminante

pour fa venue de différents peintres et sculpteurs au
bord de la Laire, dotant notamment Notre-Dame
de-Bonne-Nouvelle d'une série imposante de toiles
par Restout, Hallé, Pierre... Il fur au coeur de laction

patrimaniale orléanaise entre lécole gratuite de

dessin et le premier musée, mais est également fun

de nombreuses ceuvres rejoindront le musée

natale et un accord fut trowvé pour Iétablissement
diun musée annexe Paul Fourché dés 1907 & Oriéans
Installé rue de la Hallebarde, il béncficie, ds 190

dun catalogue retragant les donations de 1906 et 190

Ge fut finalement son décés en 1922 qui entraina le
dernier apport décisif avec lessentiel de sa collection

A Orléans, les musées de Bordeaux, du Louvre

dAgen et dArmas ainsi que la Bibliothéque nationale
e recevant que des piéces isolées™.Si le goit pour le

Sieele des Lumiéres, i la maniére des fréres Goneourt

et des Marcille, est probablement prédominan, les

collections Fourché sont également marquantes pour
la Renaissance italienne, comme nous Iavons vu, ainsi
que pour le xir sicele, Cette collection essentielle

nest malheureusement plus que Trés partiellement

Destructions et reconstructions, 1939-1971
La Ville dOrléans subit de nombreuses attaques
durant la Seconde Guerre mondiale et il faut surtout
retenir le bombardement de juin 1940 qui laissa le

' un état de désolation touchant

centre historique
largement les musées de la Ville fig. \X.. $i le musée
des Beaux-Arts fut évacué, ce ne fut pas le cas des

musées Jeanne d'Arc et Paul Fourché: qui furent pillés

et détmits. Uexplication tient notamment dans le
manque danticipation’™. Les musées d'Orléans éditent

combien ces collections furent en partie pilées ot

sa fille Perpétue Feélicité Desfriches (1745-18347. Ses

multiples. occasions, notamment

Provinces Unies, dacquérir  différente
toiles, mais il était également un habitué des maisons
de es et whésitait pas & négocic

directement auprés de certains de ses cantemporains

Facquisition d'une ceuvre®. Toutefois, hors du champ de

ce catalogue, sa collection était aussi pour beaucoup
celle de tableaus, de pastels ct de sculptures crées pa

ses contemporains, et souvent amis

Le dépot puis musée révolutionnaire,

1795-1804

Les années révolutionnaires précipitérent action
patrimoniale déj initie & Orléans®. Il semblerait que
les nombreuses saisies ne soient iitialement que pe
organisées, au point que linquictude quant aux ceuvres

Féunies i Orléans figure & Paris dans les procés-verbaux

de la Commission temporaire des arts de 17941, Dés

Jise Notre-Dame-de

95, lepalais ¢piscopal ct I¢

svres dhart sous la respor

du Département™. Antoine Claire Thibaudeau
1844), président de la Commission temporaire des arts

s Paris, réclame dans une lettre du 12 décembre 1795

Vinventaire des ceuvres d'art qui y sont rassemblées!
in premier récolement est confié en janvier 1796
wx citoyens Rochas, Sinzelle, Barraud, Touchon,

Chotard et Desronciéres®. Les inquiétudes rapportées

par Armand Septier (1744-1524), en charge du dépot
littéraire, quant aux conditions de conservation des

ceuvies au palais épiscopal, conduisent & ordonner

et i effectuer en 1798 le déménagement de

\ chacun la connaissance nécessaire pour permetirc
de retrouver ce patrimoine commun,

Dans Fimmédiat aprés-guerre, la Ville d'Orléan:
fait face @ une crise du logement sans précédent
en raison du  bombardement. Aussi, comme
I

une dynamiique culturelle dans les villes de France

les plus touchées, alors exsangues face i la quantité
durgences. Les recherches de Lola Buxeraud ont révéle
que ces erédits immobiliers ne furent pas employés &

service du musée des Beaux-Arts, qui demeura dans
Ihotel des Créneaux jusquen 1984, la Ville préférant
construie alors... une caserne de pompiers et ains!

solder ces subventions” ! Lampleur des destructions

sur le plan des collections a induit pour I Ville
dOrléans un crédlit de dommages de guerre collectior

destinée i Fachat d'ceuvres en substitution de celles
détruites - d'un montant de 1390 260 franes™. Cette
somme est lune des plus importantes parmi tous le
erédits collections attribués. Seul Douai dépasse cette
enveloppe avec 1431 066 francs tandis que tous les

) francs”™.

autres sont inférieurs & 500 Ce sont
total vingt-neuf ceuvres qui furent acquises grace & cet
wpport de Itat entre 1964 et 1973, date de liquidatio
de cette ligne budgétaire®. Le présent catalogue est
concerné par lusage de ces crédits pour le Mastellea,
le L Hyre, le Bourdon et le Le Nain®. Les archives ci
musée, comme celles de Mnspection des musées de
Province, ont souligné combien Michel Laclotte eut

rale sur e long terme dans ces acquisitions au départ
comme inspecteur mais aprés 1966, date de son

consenvtrice de 1961 & 1968, puis avec David Ojalvo,

R -

Fig 1
s Simiand, Buste de Franguis Puscal Haudy, 780, Orkans,
s dos Beaun Arts v 687,77 cm de hauteur

Fensemble du dépot artistique vers Iéglise Saint
Samson (rebaptisée Saint-Maclou au xwi® sicle &
la suite de la destruction de Iglise voisine sous ce
vocable) qui se trouvait rue Jeanne-d/Arc en face de
Factuel place de la RépubliqueX. Un inventaire dressé

par Desfriches, Soyer, Bardin, Lafosse et Voldemar est

conservateur jusquen 1990%, Liétablissement des
erédits de dommage de guerre ne fut assorti d'aucune

contrainte quant & la typy dieuvres pouvant

dépense. A Orléans, ifs furent beaucoup utilisés pour
renforcer la place de personnalités fiées & la Ville
2 et Max Jacob en particulier®,

Perronneau, Paul Gi

acquise®. Enfin, le fonds frangais du v siécle

fiche grice aux envois de la Préfecture et au don
Pilté de 1825, mais aussi aux transferts de 1911, est
le-principal concerné par la politique diacquisition
du musée durant les années de reconstruction. Les
différentes administrations nationales impliquées dans
Fetablissement des crédits de dommages de guerre
waient foutes souligné combien cette aide intervenait

ivante, forte de
toire

ollection
cles d'

La fin des crdits

VEtat. Au contraire, parfois toujour
de Michel Laclotte, le musée poursuivit ses achats
sous la direction de David Ojaivo jusquien 1990 puis
IEric Moinet (1990-2001), plus ponctucliement sous
celle dAnnick Notrer (2001-2005) et & nouveau depuis

2015 et Farrivée d'Olivia Voisin reprenant la tradition

du musée. Un budget municipal fut dédié aux achats,
VEtat mit 4 la disposition de la Ville des subventions

BARTOLOMEO DI
PAOLO DIT BACCIO
DELLA PORTA

OU FRA BARTOLOMEO
ATTR A

o iz Fiesole.

LaViergea l'E

Tile sur bos (pouplier
MEA i, o

© couvent dominicain San

4Marca de Floren weille

depuis Lorenzo Monaca (f ¢. 1423,

1424) une importante école d
pcinture. Fra Bartolomeo en est lo
chef de file au tournant du siécle
suivant, Issu de Cosimo Rosseli ct
de Davide Ghirlandaio, il stssoci
i (1474

Mariotto. Albertin

Florence 1996, Devenu  moine
dominicain en 1500, il travaill
+ San Marco dés 1501 dans unc

bortega prolifique  fonction

Fra Paclino (1488-1547), Ce derier

Domenico de Fiesole vers 1503

avant de rejoindre le couvent de

Quadro condotto con bellunione
e dolcezza di colore, essendovi tale
intelligenza nel chiaroscuro, che ferma
Focchio di chimque in 1o si rivolt,
i s vede il suo nome » Avant les
découpes et suiant la description
de De Dominici,le tableau orléanais
devait. Sapparenter i La Vierge o
Enfant enire les sainis Lucie et
\ntoine de 1544 (Naples, museo

nazionale di Capodimonte). Lacuvre

sa concepion aura. certainement

@ remplacée par une toile
plus modeme au sicele suivant
phénomene signald par De Dominici
Wi-méme = « Sono stare folte per
collocarvi- altre pitture de’ nostri
moderni artefici, ¢ massimamente
del nostro famoso Luca Giordano, »

(1743, p. 1304131) Une étiquett

i indice sur la vie cu tableau avant
son achat parle musce dOrléans en
1869. Le papier porte le chiffre 67 ct
quatre noms : Irene Lazzar, Anicllo
dAloisio, Paclo Lazzari et Dionisio
Lazzari. Ce demicr nom a ¢t
ipproché par Helene Sucur (1996)
du sculpteur Dionisio Lazzari (1617-
1689)issu d'une dynastic importante
dartistes, Toutefois, ces noms sont
eux des proches de Giacomo
Lazzari (1 1843) et celui du peintre
AnicllodAloisio 53

(dAloisio 1843) de Giacomo Lazzari
dispersée en 1850 : le catalogue
présente bien au numéro 67
«Negrone Pietro. Madorna, Bambino
¢ due Santi, di palmi sci per otto pr
alto, ravola ». Uétiquette au revers

Sur un mont  trois cimes tenant un

San Marca & Florence au plus tard
n 1509 (sur la biographie du p
voir Nesi 2014b). A I

mort de Fra

fous ses cartons et devient pre
o téte de la Suola di San Marco
Travaillant entre San Domenico de

Pistoia et San Marca de Florence

retourne  définitivement — dans
sa ville natale entre 1526 et 1525,
+ production de cette école

dominicaine de peinture du début

eélebre ob Feil du connoisseur
cherche peut-étre vainement i indi
vidualiser une main particulicre face
) un atelier ol les personnalités se
fondaient toutes dans e meéme
modus operandi

La Madone dOrléans entre
pleinement dans le sujet : Phistoire
de ses attributions successives
voyant une  altermance  entre
\ Bartolomeo et Fra Paolino

en témoigne. Les  acquisitions
du marquis Gampana nlont fait
Fobjet  daucune  documentation
probablement en raison de lié.
ulaité de ces demiéres qui le
conduisirent 4 la banqueroute

et

fut sawé par une intervention
politique de Napoléon Il, ié 4 la

mére de la marquise. A Rome, le

Vet
et Neggon, L Vierge o vt

respectivement ceux des familles
Giannuzzi Savell et Vinaceia.lls sont
présents également sur les autres
tableaux Lazzari pour maintenir
Vétiquette, mais le lien & ces deux
familles nous échappe encore. Avant
sonarivee en France, feuvre aurait
pu entrer au Museo borbonico, une
« BV, Mary under o Green Canopy

by Plctro Negroni » étant décrite

sous le numéro 235 du Hand
Real Musco Borbonico de 1853 et
dans e catalogue de Chiarini de
1856 (« Madonna sotto il baldacchino
verde ») avant de disparitre. des
catalogues du musée (voir Tour

Oréans et C

tableau est présenté sous le nom
de Fra Bartolomeo, attribution
arcille (1876).

Dés 1932, Bemard Berenson
déplace Tattribution du Florentin
aw Pistoicse Fra Paolino. Berenson
est suivit par Michel Laclotte (1965)

et Syhie Béguin (comm. orale
juillet 1991). Retenant Topinion de
Marco Chiarini (comm orale, 1987)

Eric Moinet propose & nouveau

le nom de Fra

1994 durant une

Foeuvre, soulignant sa parenteé avec
La Vierge o [Enfant de Grenoble
(musée, inv. MG 495, 85 x 63 cm).
A Toceasion de Texposition fafics
1996), Hélene Sueur reprit lavis
WAndrea Muzzi (comm.  cerite
1996) en plagant Feeuvre  dans
Fentourage de Fra Paolino. Plus
récemment,  Alessandio  Nesi
(comm, écrite, septembre 2020
rejette lattribution & Fra Paclino

en raison de la qualité de lceuvre

Vintervention de Fra Bartolomeo,
excluant également une attribution
i Mariotto Albertinel
Particulierement usée, la cauche
picturale de la Madone d'Orléans a
perdu de nombreuses velature qui
corrigesient la relative sécheresse
actuelle de Faeuvre et expliquent
1 partie les difiiculiés de jugement

associées au tableau. De maniér

1539 (La Viege o (Enfint

entre les saints Antoine et Cotelo

Sorrento, basilique SantAntonio) et

S67 (La Vierge & IEnfant entre les
saints Bernardin et Aniclo, Nocera

San Francesca), en second liew en
raison des maintes publications
ou expositions qui lui ont  éré

firectement auprés de Polidoro da
499-1543) pourtat

Quirrmo v €

indéniable la composition est et un raffinement principalement
liée & Fra Bartolomeo, la posture  dans le dessin et les drapés qui

de IEnfant apparait notamment  surpassent amplement les suiveurs

dans La Madone Carondeler de la  de Fra Pag Helene

cathédrale de Sueur (1996) avait rapproché e

223 cm). Le ibleau, en particulier de Giovanni

usures, présente une excellence  Battista Volponi (début du xve ).

Sl faut rester modeste face &

une telle bortega, la confronts

directe & loewre ne peut que
nous encourager & suivie fopinion
dAlessandro Nes.

Conenm Duky

ses éléves, Marco Gardisco (¢ 1486 font cependant prewve dun retour

Solidoro. Le tableau

ent & fexcentricité  dOrléans, au méme titre que Lo

extréme cette inspiration au point  Vierge o Enfant e Fiumefredde

den deveni caricatural. Au millieu  Bruzio fig. N\ incamecettenouvelc

des annces 1550, quelques cewvres  sérénité.  Les figures  reflétent

Ggalement une monumentalisation
incdlite, apparuc des es années 1540
et déja comparée & Maarten van
Heemskerck (149815

De Mieri (2017, flamand connu &

4) par Stefano

Naples grice & estampe
CoRenT Duky



snoeck

UITGEVERI]
EDITIONS
PUBLISHERS

Sint-Kwintensberg 83
9000 Gent
+32 (0)9 430 55 07
info@snoeckpublishers.be
www.snoeckpublishers.be
www.snoeckeditions.fr

DISTRIBUTIE
DISTRIBUTION

BELGIE / BELGIQUE
Exhibitions International NV/SA
art & illustrated books
Warotstraat 50

B-3020 Herent (Leuven)

% +32 (0)16 29 69 00

& +32 (0)16 29 6129

orders@exhibitionsinternational.be

FRANCE / SUISSE / MAROC / CANADA
Sofédis

11 rue Soufflot

75005 Paris

& +33 (0)153 102525

& +33 (0)153102526

info@sofedis.fr

NEDERLAND
Centraal Boekhuis

(via Exhibitions International)

UK /US
ACC UK & ACC US

(via Exhibitions International)

GERMANY / SWITZERLAND / AUSTRIA
Michael Klein

(via Exhibitions International)

R +49 (0)8741928860

& +49 (0)8741928859

ITALY / SPAIN / PORTUGAL /
GREECE / MALTA

Bookport Associates

(via Exhibitions International)
% +39 (0)2 4510 3601

& +39 (0)2 4510 6426
bookport@bookport.it



