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’Asie fantasmée

Histoire d’exotisme dans les arts décoratifs
en Provence au XVIlI¢ et XIX® siecles

Le chateau Borély - Musée des Arts décoratifs,
de la Faience et de la Mode de Marseille a orgnise
une exposition consacrée au go(t de I’'exotisme.

Avec la collaboration de nombreux partenaires et
institutions, cette exposition rassemblera plus

de 400 ceuvres d’artissues des collections de

la Ville de Marseille et de généreux préts de
collections privées.

Celles-ci offriront un éclairage a la fois inédit et
spectaculaire sur cette thématique omniprésente
dans les arts décoratifs des XVIII® et XIX® siecles
dans la capitale phocéenne, dont 'histoire, faite
d’échanges commerciaux et culturels avec le
monde entier, a permis a des collectionneurs
locaux passionnés de nous laisser un héritage
patrimonial précieux.
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HISTOIRES

D' EXOTISME

Singes,
singerie
deécorative
et
chinoiserie

au xviie siecle

MiLene CuvILLIER

La production artistique provengale au

xvue siécle montre de nombreux exemples

de décors de singeries, comme ceux de
IApothicairerie de I'hopital de Carpentras' ou
de la faience de Moustiers. Ce terme désigne
la figuration de singes dans des comportements
et habillements humains en vue de distraire
ou de susciter le rire. La représentation de cet
animal dans les arts décoratifs rencontre un
vif engouement dans tout la France, la gravure
permettant en effet de diffuser les motifs

i1la mode. Ce texte se propose d'interroger

le contenu sémantique de cette iconographic
ainsi que le lien étroit unissant la singerie

4la chinoiserie.

Le singe : un animal
ambivalent et polysémique

nges sont connus et représentés dés
TAntiquité en Europe : tandis que le babouin
provenant d'Ethiopie préte ses traits au dieu Thot
en Egypte, ce sont plutdt les magots de Barbarie,
ou macaques berbéres, qui sont importés
@Afrique du nord pour étre gardés en captivité.
En Gréce, ils sont en effet appréciés comme
gardiens de maison ou objets de distraction.
Cette fonction perdure pendant le Moyen Age,
les singes étant apprivoisés par les jongleurs

et bateleurs. Arborant des traits humanoides

et montrant une propension & limitation, les
singes sont rapidement percus comme un miroir
inversé de 'homme, dans une perspective
anthropocentrée. Dans Personnalité des animauz,
Tune des plus importantes sommes zoologiques
de PAntiquité, Elien (170-225 environ) les définit

spécifique. Le singe y apparait naturellement
comme imitateur mais aussi comme un étre

fourbe déterminé par ses pulsions. Il est ainsi
longtemps image de lubricité ou incarne plus
sobrement le godt et Iodorat, autrement dit
les sens considérés comme bas. Le Physiologus,
premier bestiaire chrétien (traduit en latin

en 386), va plus loin en le présentant comme
diabolique. Cet ouvrage a eu une influence
onographie du

lans une perspective chrétienne moralisante :
il est de fait souvent représenté dans PArbre d
la connaissance comme tentateur démoniaque,
tendant un fruit 3 Adam et Eve. Uhistorienne
Amandine Gaudron a néanmoins apporté
des nuances? en soulignant son ambiguité,
puisqu'il était aussi déja représenté comme
un étre facétieux dans les marges drolatiques
des manuscrits & partir du xir siécle. Ce type
de représentations se prolonge au xve siécle
comme en témoigne la joyeuse Ronde des singes
d'Albrecht Direr (1471-1528)".

Clest a Anvers dans les années 1630

quiapparait la singerie dans la peinture de
chevalet, avec une intention comique évidente.

Son succés phénoménal est tel que Phistorienne
de Part Bert Schepers parle méme de « folie
des singes »*. Aux prémices de ce genre
pourraient étre cités les artistes Pieter Bruegel
(¢.1525-1569), avec une estampe comportant le

dépouiller par des s
Borcht (1575-1585) avec sa série d'estampes

M1 Pieter v der Heyden,

largement diffusée, les Simmenspelen (jeux de
singes), ol sont tournées en dérision les activités
de Pélite aristocratique : combat naval, sige
militaire, chasse & courre, alchimie... Mais c'est
David Téniers le jeune (1610-1690) qui donne
véritablement na la singerie,
traversant rapidement les frontiéres grice

& Pestampe dés les années 1640. Ses peintures
de singes vétus & la mode du xvi siécle mis en
scéne dans des tavernes, jouant de la musique ou
aux cartes rencontrent un succes exceptionnel
en France.

Du singe a la singerie
décorative : lanimal comme
ornement

Les singeries

lamandes trouvent une continuité
surle territoire frangais avec Parabesque, genre
décoratif qui apparait a la fin du xvir siécle.

11 Sinscrit non seulement dans le prolongement du
style grotesque mais puise aussi dans de nouvelles
sources dinspiration, notamment asiatiques.

1l Sagit de surfa
darchitectur
et lambrequins dans lesquels s'illustrent

es ornementales constituées

aériennes irréelles, d'éventails

particulierement les ornemanistes Jean Bérain |
(1640-1711) et Claude 111 Audran (1658-1734). Ces
surfaces se voient colonisées de figures de singes
carnavalesques, rappelant ceux des manuscrits
médiévaux et des peintures de Téniers, tels que
dans les décors du Chateau de Marly®, de I'Hotel
de Nointel® ou du chateau de La Muette’.

Ayant lui-méme travaillé auprés d'Audran
au chiteau d'Anet en 1733, Christophe Huet
(1700-1759) fait passer le genre de la singerie

se distingue par

omementale a la postérité. |
Péchelle et Pimportanc
iesques dans ses
sémancipant de leur statut anecdotique pour
devenir sujets. Dans la Petite Singerie (1735)

du Chateau de Chantilly, ils sont les personnages
paux de scénes de genre figurant des
activités aristocratiques, tandis que la Grande
Singerie (1737) comporte des singes de grande
aille sur les lambris, individualisés et associés

& des activités, a la maniére des portraits-types
de cris de Paris, alors en vogue. Funambule,
musicien, alchimiste, peintre et sculpteur®
animent ainsi les parois. Les décors du cabinet
des singes de 'Hotel Rohan-Strashourg (1749-50)
et du salon chinois du chateau de Champs-sur-

Cat.2et3

Modeles
denseigne en fer
forgé et surtout
d’orfevrerie

Marne (1748) manifestent une plus grande liberté
figurant animal dans des actions cocasses :
jouant au colin-maillard’, soufflant sur un
perroquet avec une sarbacane ou tirant sur la
queue d'un oiseau®. Bien que ces décors aient été
mentionnés dans des guides contemporains!, c'est
par la gravure que Huet diffuse ses compositions.
Singeries ou différentes actions de la vie humaine
représentées par des singes dédiées au public, recueil
de ses dessins gravés diffusé dans les années
1740, comporte surtout des estampes de singes
incarnant les petits métiers traditionnels. De
nombreuses ceuvres d’arts décoratifs témoignent
de cette inspiration comme un cache-pot en
faience conservé au musée Grobet-Labadié de
Marseille ' comportant un décor provenant
de la gravure du Maitre de musique, auquel a été
rajoutée la figure du singe de Loiseau de proie
reproduite & la gauche du groupe®.

Chinoiseries et singeries :
une ligison dangereuse ?

> entretient un lien
ancrant dans le

Dans ces décors, la singe
étroit avec la chinois
renouvellement des formes amorcé par le style

U2 Cachegor,fience
depei fen 3 % A e,
Fience de Goulr

Producion de Frangois Auber,
Finduxvr sl

s Grobet Lubadié, GL 325

Modéle denscigne ol
eolerforgt

Huuter 140 cos s 119

i 227 oo ageer R oo

s deux ceuvres montrent bien ['nsertion des motifs simiesques dans
les arts décoratifs et particuliérement les dessins dornemanistes,

enseigne & potence, le singe apparait sous forme de motif grotesque : il est pris
dans une gaine et émerge d'une volute. Incarant le caractére bouffon propre &
cet animal, il sappréte & taper sur une téte d'ine hurlante qu'il tient par loreille,
posée sur une enclume. Ce dessin pourrait avoir été un modéle destiné  étre
tradluit en ferronnerie pour un atelier de fer-forgé ou une auberge, le motif de la

Maneile,
i 6L 5051 (don Grobeten 199)

P v

La dew

ne ceuvre est un dessin de surtout dorfévrerie, piéce omementale

a @ X siécle. Sur une 4 v
des motifs dagrafes d'inspiration végétale, séléve un baldaquin de branchages
surmontés d'un couple doiseaux. Alors que sur le culot central prend place une
ire de loup, de part et dautres sont disposés un dauphin & gauche, un singe
& droite. Celui-ci présente un aspect original relevant de deux iconographies

cut
Assiette
de Moustiers
a décor
de singeries
At dior g s
Fibase Olevrang:
Ve 748

i e

i
Nl Citeay ol
N dex Arsdécort
delaFaence et e b odk,
inGF33

o ———

a composition de cette assiette de fience en camaieu  manganése
rappelle celle des décors de chinoi ettes de

faience dAlcora et de Moustiers. Des ilots thématiques irréels et aériens

peintes sur de

surlesquels prennent place des figures fantaisistes sont ainsi souvent peints sur
le casici. é

un duo formé dun joueur de lyre et dune figure lui posant une couronne de

comme pour singer une allégorie de la musique ; un autre groupe est

formé d'un dessinateur et d'un joueur de cors, que la figure enfourche & lenvers

accrou

attitude
pacifique qui tranche avee Fexemple des figures de Christophe Huet maltraitant
i L

comme en train d'apprivoiser calmement un oiseau, dans un

i
bien de la spécificité de la production d'Olérys-Laugier, mélangeant & la fois
des motifs issus du répertoire classique, des figures pittoresques A la Jacques
Callot, mais aussi des singes, animal & la mode dans les arts décoratifs, évoquant

un ailleurs fantasmé et identifiable pour les usagers européens contemporains.

différentes. Diune part il est présenté i la maniére d'une sculpture baroque, nu
et revétu d'un léger drapé soulevé dans un mouvement dynamique, rappelant
les figures ornementales de Jean | Bérain. Diautre part, il peine sous le poids

comme poudre en i aumusée
du Louvre (vers 1725-1735, OA 11749-11750), la forme explicitant la fonction de
Tobjet. Tout comme dans les chinoiseries, la sémiologie de ce motif interpelle

le singe évoque une altérité humaine dont la réalité apparait dénié par son

exot

ation, et tend

age du singe dans !
de leotisme au racisme.



Premier musée francais en région dans le
domaine des arts de I’lslam, le musée des
Beaux-Arts de Lyon a entrepris depuis une
dizaine d’années un travail de grande ampleur
d’étude, de restauration et de valorisation de cet
ensemble majeur.

Le musée des Beaux-Arts de Lyon publie ce
catalogue raisonné de ses collections des arts
de I'lslam, riches de prés de 1000 ceuvres. Pour
’essentiel, ces collections ont été constituées
ala fin du XIXe siecle dans le but d’offrir aux
dessinateurs en soierie un nouveau répertoire
de formes. Au fil du temps, les différents
responsables ont développé la collection,
créant dés les années 1880 une section dédiée.
Des dépéts, legs et acquisitions, souvent de
provenance prestigious, ont par la suite permis
son enrichissement.

De I’'Occident musulman jusqu’en Inde, ces
collections offrent un large éventail de la culture
matérielle en terres d’lslam depuis des temps
anciens (IX® siecle), jusqu’a la période moderne
(XIX® siecle).
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600 pp. /250 x 310 mm
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Préface

Le mEnditas earci dell

Texte Préface a venir

et 1abo. € o, €1 dun port rss o1 avo

magni ut vendi doluptatias .

0.C U |1

Présentation de la collection

D'ARMES ET D’ARMURES DU MUSEE DES BEAUX-ARTS DE LYON

Introduction

XXe sidcl, ces casques sont atribués aux Mongols et datés des Xlle-XVe:
siecles, mais en réalité s ont été fabriaués et portés par les Aq-Goyunlu

s o débat, on a considérs que les deu casques provenaient dErzurum,

toreiciet ecessini suntus, ofcis most,sunt que voluptatus mosti ea volorem perfrs pelests Celane dimi- ans Factuelle Turque orentale, pitot aue dstanbul. La pincpale source.
sl dalabo o Lavse cusersnomseas vl i vt mods raam (3. e vk e entien et o bret ampleur 839
ui nous ont assé un héritage ausi extrordinaire.
s sus lopt Irne, dans a premiére cour du palis de Topkap, et dont e conteny fut
o Les périodes mamlouke, turkméne et ottomane persép 1839-1861. Bastion des Aq-Coyunlu
pel - e tard un des
" mamiouk (0 e a colection dont
Les deux 1888 2 1a vente d Albert Goupl e rihe fs cadet usso-turaue de 1828-1829, soit avant I cisprsion de forsendl de Sainte-
Vi s exlant mlo i 3 de conem esume e b b e ectum s Lo e e e
o s menada Cale o o s Sl sl mer More,Oomas Syt e xpéon e p -
idis aut ut occusam, sus, et quate prem aut ene  Ueikoer nonseau emam, odsit,auiandioditaspitioe ana tions roales russes.
cos deux pitces au cours de ce voyage, uisquon peut es voir dons n tableau de Duranton représentant intrieur Enfin,deu péces singuléres ilustrent e chevauchement de fae din-
nestruptus, . o conum r0 un des salons de Goupi, i outes deux apparaisent en haut  droite dans une exposton de rophes entre deux
conseca tecturept sanis numetur millci luptatum volo incidigent, ver les (f5. 1. 1 [ Républiue de Venise.Le chnfrein ottoman de lacolection (D 55, acheté
aptio eum rehenis et arum eturest .-.p.m.u... dlorrecum re minti bl dis eossed molorro modia fart occdental  Raoul Duseigneur en 1894, fut diabord décrit comme véntien, peut-<ire
aue moluptatem nos ex m a dolum, sincium eium laccus, tor sollupt asin Uimpertance du chanfrein et reconnue dés 187, date  laquele l et présenté dans une des toutes premidres

vollupt asinvel isauide verum quam, cor s

dolor aborerum et rerundus rimperchl imodigentia

dest, coreste ctiur,

Ligende vl voloremaui quam sam e sitinciend ipitaquamsitin  duntius nt.
o dice £ quat 93 voluptatio quiamentis eatior sima sed magnitque  Harunt, nitem expliqui omnis doles evelenecto
n<, e 1990

tem vere, ento con consed ero molorest, aitas.

invendest et vout fugit unto dollork,
(u\lwhnumulmunmuﬂusmna iaepe l
ut ehgims, sunta ox expero ipis
rentur?
Epero bea voluptur am, toreped quibusd aeperit plab
nimpe pa nobis aut in atio. Volore asim et dolut
vendit 2 nos dolupta
tuisim uscidi consectatur, endiciblanditinciunt et

olendi dolorae volorio nseaue vit, num auam

‘oum de sequi corehendi e dolore re cull dest,ait

‘quatquas est, nisquibea conserc hillorum faccus

hus consullego et, qui publicum sente canorum

landica eptat. idita et eos dit volum quidelitiori
‘conecerae auis et plisc doluptatianem aut pa debit

in senditam acermistiae conu mius, untlictum
publiculssa re nos mor hae consu seniic fat L

orae con tus, ol
Nam co intist

est, lumenditiur? Aximolo rporem endls eturis ut
fugiae nulabo ribus.
Quasin porum, officabo. Ommos mi, iusandi

anum imum sedi seniam ala oma, novermilin dit,
Senatauam. An demus me fora des! U Vi . Sendach
iisauo pri confectum, nonesse nters. Elicas faccl

grandes expositions dart siamiaue au palais du Trocadéro . Mais I faudra attendre les années 1930 pour que Meyer

Mugbil a-Rami

1l aisat paut-itre partie dune armure défensive

(comme une défense diépaule, de genou ou de casque) mais nous

suagérons ci quelle senvait de blason didentification pour e front dun cheval et avait donc une fonction similire &

syriens
Le musée Ia vente Goupl, de plaques (D 372) vendue

3 de haut traditions de.

) une des fédéra-

Ala différence de la vaste majorité des armes islamiaues du XVe siécle et du début du XVie qui sont parvenues,

savoir i elles furent

Mas il est

Eugne i,
mm.,.» v

en aison de la transformation de son esthétiaue dorigine par ajout de
376

assaciée  des entrelacs géometriaues de style européen, qui sugasrent
une connaissance de a production darmes en Italie du

On dott I
ted

objts de et aa

logiaues de Ia vile de Lyon en 1878 apros le décés de Martin-Daussigny, directeur des
del

et armures, et il aura la chance de faire parte du cercle de colletionneurs et danti-
quaies e plus influent de Fépoque, comme nous allons le voir.

Asie du Sud

de la in du XVille siecle & a findu XIXe siécle. Parmi s plus anciennes acauisitions,

tionneurs de la fin du XVile iécle, tandis que cautres pidces donnent un apercu des
Tiens étroits tissés au sein dfun cercle de collectionneurs, marchands et conservateurs

Deux armes blanches dorgine indienne, un katar (H 1604) et un sabre (H 1611,

De facon prémonitaire, le musée avait achete huit formes ci de

Grand carreau

de revé

i, ok ) v 560600
omiae ot e, oo e 40

Cat. XX

‘est au photographe-voyageur Gustave de
Beaucorps (1824-1906) que on doit larrivée en

e Shcave o 5001 oore pomoire
Incolore et transoarente.

Commerce de Lyon. 1890,
004710

La « Grande et belle plaque d'un bel émail.
richement décorée de tulipes rouges, jacinthes

de cot

1865

I une

de a toute jeune Union centrale des beaux-arts

Fanck pou sa sl LAt ancen: phtographies
tla

octobre 1865 au Palais de.

0
e o Aox
o

Hustr une stection des prés consents au

cbtés des produits de Findustrie rancaise du| musée rétrospectif de 1865 . ants
s Unomcri e et hrtl Shfgine 0 1y ARer Jaccumart on b re
de la création du nmxh ttenu s

donner 2

en mains privées afin que les arisans y trouvent
matiére 3 inspiration et les historiens dart des
sources inédites pour leurs travaux . Plus de 6000
ipkimers i pr 200 ctaclornars e

Eon 00 foves des armes en majorit,

Auguste Salzmann ne contient que des plats, &
elaes exceplons s Lobie st gl
s le répertoire dos préts comme «

précisera en avoir acauis toutes les pidces lors de

Maghreb et au Moyen-Orient; on sat au'l
visite PAlgérie en 1859, e Proche-Orient en 1860 et
Le Caire en 1861  La provenance indiquée est donc
tout  fait plavsible.

tas.
non core nonseritia del dic es reit alignatum et

o] Commde
loience émailé,

90, 15 Novanbre
1867, 5. 758, .
1731

Volluptatur? Enis maxim litibeaquat antiorrunt,

contem ve, ela gl con Itarbus AL n tum. Satam t

Ligende vl

volor simet
tem. Venis nobis pro

Don Ay, 1880
D61

Introduction

combien « ces plaques de . dun

orand écat,en méme temps dune grande harmonie

7.
Ltz acotn 2005,

polychromes ou notre papier peint » . Le carreau

8 musde étospect (B6S) e denvegistrament, objets

alors placées dans Ia céramique islamiaue.

st possiblement lors de la vente de 1868

quil entre dans les collections du Musée dArt et
ifi

o des beauarts spplauts >

en tout cas comme une de ses piaces & Fexposition

Gollry [Fronch ormour sles, vol 32 (1868-1869)). Los

My,

1.t oalic btk 1248 oXHEIBISN S48 Ram:
Beoucorps prte i biatscrentaux (v 6330 96532 6395
6398 016240 6242).

LFak Fanh 10677159
1 iacquemart
Lkt s 67 st 75

Y Grod 78t oV

©
. en Turquie et

38etD3l

e dernier avait

1868,

Chapiteau de marbre,
Cat. XX

Ce chapiteau appartient au premier des deux

Espagne, Cordaue, Madinat
2% moitiedu X' secle
Marbre sclpte

on de laFacult des Latres de Lyon,
94
100194214

et sur lesquelles la déstructuration de Facanthe

les ateliers califaux omeyyades du dipole urbain
Cordoue-Madinat al-Zahra' : le corinthisant &

42040 temoignant dne volonté

ehronotypologies fondées sur Mhypothése implicite
du caractre progressif de Févolution stylstiaue

des solutions de continuité, tout comme des
phases de stagnation, ont affecté la sculpture
califale cordouane, en témoigne le chapiteau du
musée du Koweit, précisément daté de 364h.
/975, 4 1a fin du régne dal-Hakam, o Facanthe

o

est encore Lo

961), dés avant a proclamation de
celui-ci comme calife (929). Tous

végétal employd, I'utilisation
du trépan, les proportions , la
forme cylindrique de la corbeille

domaine partculier de la sculpture
omementale par la complexité des
décors, la finesse des nombreux
motifs secondaires et le recours
fréauent  I'épigraphic . Sans
atteindre le niveau exceptionnel
de cette sére particuliérement bien

mw-pum permettent dattribuer
Hakam Il - 961-976)

Clichs INHA

Vit en était a ses balbutiements. Achetées en 1810 par le tout jeune Palais des Arts
de Lyon, eles faisaent a forigine partie du cabinet du marquis de Migieu (1723-1788),

alors & dater e chapiteau de Lyon des derniéres
‘années du régne de ‘Abd al-Rahman I, voire des
premires de celles de son successeur (c. 955-970).
Cette ceuvre provient certainement des atelers
dEtat qui, pendant un demi-siecle au moins,
ont produit en masse ce type de chapiteaux,
leur conférant une valeur

Lart du monde islamique méditerranden au Moyen dge

dans le cadre de Finstitution du tiraz, sous le
controle exprés de hauts fonctionnaires (tissus
de luxe, ioires,etc.). Cette valeur, en leur temps
et durant les sécles suivants, explique en grande
partie [étendue de leur diffusion a échelle de
tout le domaine islamique occidental, voire dans

exceptionnelle, telle peut-étre quaucun autre
dlément architecture nen fut porteur durant
toute a période médiévale I ejoignent ce titre
autres objets somptuaires congus et fabriaués

chapiteau de Pise et leur fréquent remplol pour

calift cordouan . Au méme moment, le califat



Catalogtue des
peintures anglaises

Musée des Beaux-Arts, Bordeaux

Le musée des Beaux-Arts de Bordeaux est,

4]
apres le musée du Louvre, 'un des rares musées , B . ]
frangais a posséder d’'importantes collections : rltls
d’art britannique. or not ?
Cet élément constitue un axe fort du projet
. e z h b L3 . s CATALOGUE RAISONNE DES
scientifique et culturel du musée. Il est a 'origine . O llegtionsBiritannioha

DU MUSEE DES

de certains enrichissements récents, et d’'une
programmation spécifique, telles les deux
expositions « British Stories.

Conversations entre le musée du Louvre et

le musée des Beaux-Arts de Bordeaux » et

« Absolutely Bizarre ! les dréles d’histoire de
I’école de Bristol (1810-1840) », liées au sein
d’une « Année britannique au musée ! ».

Beaux-Arts de Bordeaux

C’est dans ce contexte qu’intervient ’étude 21/03/2023

scientifique de la collection britannique du musée €25
et sa publication au sein d’un catalogue raisonné.

208 pp./215x260 mm
100ill. / Broché a rabats
FR ISBN 978 94 6161688 3

789461616883

EXPOSITION
Musée des Beaux-Arts,
Bordeaux, 2023
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Au-dela d ontie

lidentité plurielle des collections

SANDRABURATTI-HASAN
ET GUILLAUME FAROULT

s

Sion sen tient  la letre étroite du mat iole, il sapplique dur
1 bien imparfaite au mouvement de la peinture en Angleterre. |
Lzart anglais estun artlibre et  raison de sa liberté méme, infiniment
rié, plein de surprises et d'initiatives imprévues
hollandaises et
L ton
: 2 Tes collections
aup sces
a
. e silage des manifest del
: I 1950% Paralilement,
JohnRaphaetSmith
ety 1752- Doncaster,
812 Lowe,
ofFronce Genaparte
oo o connaitre s singulartés des colections bordelaises.
Fronce) (estome dopres Le catalogue raisonné entend don présenter des études détaillées de

de Xaveria Agpian)

Fensemble des ceuvres britanniques conservées au musée. Lexercice est un
I

aquarelée

0:L. 462 mm

1800
Bordeaus, musée des Arts

Décorats et duDesign, 1 Chesnenn, 882,075, 5 BurattHosa et Foout cat.exp, Berdesu
Bxmons, 20202

ryme,
anciennement atrbué

2 Fout, cat. op, B, 202 021

de Francis Ribemant. La connaissance de lart
britannique en général, et des ceuvres de la
collection en particuler, sest améliorée depuis
les années 1990. Depuis les années 1970, de
nombreuses publications scientifiques étaient
parues au Royaume-Uni et aux Etats-Unis
qui permettaient de mieux connaitre Ieuvre
des grands artistes britanniques des xvii et
i siécles notamment. Ainsi en 1992, alors que:
le musée des Beaux-Arts entreprenait facquisi-
tionde Fceuvre de Ramsay, venait de par
monographie d'Alastair Smart consacrée 3 cet
artiste quifait encore référence aujourd hui. De:
méme, aumoment de acquisition du Portraitde
John Hunter par Thomas Lawrence (cat. °8), e
conservateur du musce de Bordeaux ne manque:
pas de solliciter Favis du plus éminent spécia-
liste de I'artiste, Kenneth Garlick’, qui venait
de publier e catalogue raisonné de Iceuvre du
peintre en 1989". Il st aujourd'hui convenu ue.
le museée ne posséde ni 'ceuvres de Raeburni
de Hoppner®. Par ailleus,les tableaux envoyés

rela

parleLowvre en
1a collection du museée, mais sont bien rendus a leur statut de « MNR », que nous

péennes de la Cit¢ e muséeer

Le caractére « britannique » des collections semble avant tout procéder de

relations
N étroites et anciennes entre 1a cité portuaire et les les britanniques. En 1847, la
pas

7.5mart 1092 9 Garick 1980

Seconde mat4 soressie Francis 10 G
duxr sidce Rivant et e 3 mars 1992 consrve dons prsantoieage ot 6,
Paris,cllection . 1acormenttion u st des Besun A

16

précisé et dontle modéle est alors identifé, par
une inscription bien lisible sur a toile, comme.
Vintendant de Guyenne Louis-Urbain Aubert,
marquis de Tourny célebre pour avolr engagé.
les déterminantes transformations urbaines
qui structurent aujourd hui encore la physiono.

mie du centre-ville. Le tableau est classé parmi
les ceuvres dues 3 des « matres inconnus » de.
«lécole frangaise » dans e Catalogue des pein-
tures(...)du musce de Bordeaux publié en1855".
La signature de Thomas Carlton, artiste assez
obscur actf en Irande de 1670 environ jusqu'en
1730, est découverte aprés coup. Lidentification
du modele est, aujourd'hui, sujette 3 caution.

Etla trajectoire qui a mené cette ceuvre britan

nique jusqu’ la cité bordelaise est totalement
mysterieuse (cat. ).

Ala méme époque, le musée du Louvre
ne présente que peu d'ceuvres désignées
comme relevant de « Icole anglaise » et
vient daménager, en 1842, une présentation

L Roberts etc., offert Louis-Philippe par

o musée du

parisien stenrichit d'ceuvres de Constable, Lawrence, Raeburn, Reyrolds etc, le
frangais de la

britanniques.
pour les ceuvres de « école anglaise » qu'elles détiennent, notamment celle de

Anonyme,

Clest en 1911, grace . 1a vicomtesse de

SGeorge Romney

Fresnel,

Lacouret Dl 1855, 256257452 rtanniqes auLowre s
2 Gulume Farout,«Lecoq et opar. Prtat Valence, Quimper, 20142
et petie histoie dos colectons de petures

4=
Kendal, 1802),
Por

n 1706, I proposa alors pou fa premidre fois, dans la lignée de Vasari, Félibien
ou encore Houbrak réflexion sur une « dans
laquelle il fournit cent artistes de la

inscrivant pour la premiére fois la production picturale britannique dans e dis
cours thérique de la peinture européenne®. Si e texte Inédit veut s'afranchir
de la suprématie continentale et poser les fondations d'une école nationale de
peinture, tcell
de peintres étrangers et majoritairement Hollandais, tels que le portraitste
proche d'Anton van Dyck, Adriaen Hanneman, ou encore le peintre d'histoire

Certains échappérent a cette liste mais contribuérent, dans fombre, & nour-
it le godt des Anglais pour de nouveaux genres picturaux, outrepassant le por-
trait s prisé par les élites, en proposant des marines, des paysages, des natures
mortes ou encore des scenes de a vie quotidienne. Si ces différents genres
firent Ia gloire d'un « 3ge d'or’ » généralement considéré comme 'étendant de
Hogarth a Turner, quiils parti i, b tle
Vit siécle, & fagonner Fidentité artistique du royaurne.

Le genre de la marine

Les discours britanniques sur la peinture, héritiers des théories d'Alberti &

Roger de Ples, considérérent la marine - au méme titre que le paysage -

comme un genre mineur. En 1719, Fartiste et théoricien, Jonathan Richardson,

par exemple, crit que « A History s preferrable to Landscape, Sea-Piece,

Animals, Flowers, or any other Still-Life », estimant que ces sujets ne peuvent

délecter lesprit et lever I'ame vers de nobles pensées?, Cependant, ce juge
del

P
Pays-Bas ct en Grande-Bretagne, nations souhaitant vanter les merites de leur
thalassocratie.

Parmi les marinistes du musée, le Néerlandais Jan Porcells séjourna &
i

L 1° 421606 21609, e peint
sumommé « e grand Raphaé! des marines’ » immortalisa avec vraisemblance
P le tableau de

mer calme (fig. ). L

o Faraul, ot £xp. Vience, Quimoer 201 2015 a5 34 4 5. 46 ke 1. SorFartst s
by, cat e, ot Loches, 20520206t i cutage D e, 2013, . 1140
cedécoupage htorue Vaughan, 1955

g

ornetsvan Pocienburgh
irecht, vers 1594 /1595 -

Uttt 1667)
Paysage ovec sant Frangoss dAssise

667)

recevantes si
Hollesurtolle H.27,4cm; L 33 4cm
Monogrammé «CP  enbas 3 gauche

Vers 1630-

540

ilisibles,

de Galles, fils ainé duroi Jacques 1

torices
1612°. C

aeal

Fig 1
JanPorcels
(Gane, 1583

prince de Galles qui parut la méme année’. Les navires luttant contre les vagues

5. White, 1982 o sur les osuvres de Porcells 3, Peacham, 1612, .54 61164
Conservées en Angetere, o Gaschk, .49, 1, eLod, ot exp, Loncre, 202, . B9-50.
Loes 2008 . 18123

aux figures de
Poelenburgh. La complicité des colocataires fut telle quils traitérent d'alleurs
tous deux les mémes sujets iconographiques. Le Paysage avec saint Frangois
dissise recevant les stigmates de Paelenburgh (fig. 4), du musée des Beaux-
Arts de Bordeaus, fut un theme peint par Keirincx pour le duc de Newcastle,
William Cavendish. Cette ceuvre, aujourd hui non localisée mas connue des his-
toriens de Fart?, présente au verso un cachet portant Finscription « Given to ye
King by my Lord Newcastle, 1634. A, Caring », soit « Offert & Volre Majesté par
Lord Newcastie. 1634. A, Caring » et le monogramme « C. R. » pour « Carolus Rex »

prestigieuse de Kelrincx en reprenant Ficonographie de saint Franois dAssise,
sa composition étant si proche de celle de son ami®. Toutefois, en observant le
tableau de Poelenburgh, l est tentant d'y voir une nouvele collaboration entre

22, Hesm,cat. xp. 2006, p.90.94 Purune 23

u o
Colechon e, o1 p 93 .3, 0 HOIG, 2010 531531 o 30
Tounsand et Coane, 20, cat. 1 68, p. 192193

Marine, mer colme

Aexander Kelincx
(Anvers, 1600
Amsterdam, 1652)

Signéet
e 41648/ Keirncxs
Bxeis?



Peintures francaises

et italienes

XVe-XVII¢ siecles

Le musée des Beaux-Arts d’Orléans rassemble
une collection de peintures Franco-Italiennes
pour la Renaissance et le XVII¢ siecle d’environ
420 pieces dont un peu plus de 80 ont
aujourd’hui disparues (essentiellement en raison
de la destruction des musées Jeanne d’Arc et
Paul Fourché durant la Seconde Guerre mondiale
ou des pillages a cette époque). La collection
dispose d’un renom international avec des piéces
de premier plan : Correggio, Annibale Carracci,
Claude Deruet, Laurent de La Hyre, Guido Reni,
Jacques Blanchard, les Fréres Le Nain, ...

La présente publication a pour objectif de
concentrer pour la premiére fois dans un

seul ouvrage l'intégralité de cette partie de la
collection sous la forme de notices complétes
intégrant I’historique le plus riche possible

de chaque tableau ainsi qu’un point détaillé

sur la bibliographie de toutes les ceuvres. Bes

TS TS
N s . .
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1. BARTOLOMEO DI
PAOLO DIT BACCIO
DELLA PORTA
OU FRA BARTOLOMEO
ATTR A

sa fille Perpétue Felicité Desfriches (1745-18347. Ses

voyages furent de muliples occasions, notamment

Un histoire bicentenaire...

toiles, mais il était également un habitue des maisons

de ventes parisien

es et whésitait pas & négocier

directement auprés de certains de ses cantemporains o i1 Viesole

LaViergea l'E

ce catalogue, sa collection était aussi pour beaucoup

celle de tableaus, de pastels et de sculptures crées pa

ur b (peuplier
MEA i, w0

ses contemporains, et souvent amis il su
85

Le dépot puis musée révolutionnaire, San Marco & Florence au plus tard  tableau est. présenté sous le nom

1795-1804

n 1509 (sur la biographie du p
voir Nesi 2014b). A I

ae  de Fra Bartolomeo, attribution

mort de Fra  suivie par Fudoxe Marcille (1876)

Une longue tradition artistique commandé pour Tautel majeur des Jésuites, Jaccues Les années révolutionnaires précipitérent action
et patrimoniale Blanchard travailla pour les Capucins (cat. XXX), patrimoniale déji initiée a Orléans®. Il semblerait que Bartolomeo, Fra Paolino hérite d Dés 1932, Bemard Berenson
Une conscience patrimaniale émerge dans la vile  Jean Senelle pour la corporation des. chirurgiens les nombreuses saisies ne soient iitialement que pe tous scs cartons et devient prend  déplace fattribution du Florentin
dOrléans dune maniere particulizrement précoce.  (cat. XXX).. La fichesse de la Ville permit également organisées, au point que linquiétude quant aux ceuvres la téte de la Suola di San Marco.  au Pistoiese Fra Paolino. Berenson
Déji au début du xvie siéele, Frangois Morel (f 1713),  Iétablissement de plusieurs colections essentieles, éuies i Orléans figure  Pars dans les procés-verbaux Teavaillant entre San Domenico de. st suivitpar Michel Laclotte (1965)
marchand horloger et amateurreconn, pris la décision  dont celes de Francois Pascal Hauly (1718-1800) et de la Commission temporaire des arts de 1794 Dis istoia et San Marco de Florence, et Sylvie Béguin (comm, orale
de éguer au chapitre de la cathédrale Sainte-Croix  d/Aignan Thomas Desfriches (1715-1800) Président du 95, le palais épiscopal et Iéglise Notre-Dame-de b I retoume défintivement dans juilet 1991, Retenant Topinion d
Fensemble de sa collection composée essenticllement  bureau des finances d'Orléans, Haudky fi. XN laisse Bonne-Nouvelle sont identiiés et consacrés comme Bt BT b i sa ville natale entre 1526 et 1528, Marco Chiarini {comm, orale, 1987,
e livres et cestampes ainsi que dlobjets dart. limposa i sa mort plus clune centaine de tableau, autant de le dépat orléanais dieuvres diart sous b respor i R i 2+ production de cette école  Eric Moinet propose & nouveau
aux chanoines de tenir « owvert une fois la semaine  dessins ct plus encore distampes ainsi e ds objets du Département?. Antoine Claire Thibaudeau e e S ominicaine de peinture du début le nom de Fra Bartolomeo en
pendan deux heures, aussi & perpétuité erdont Fentrée  dart trop nombreux pour étre décrits dans le catalogue 1844), président de la Comission temporaire des arts a2 du Cinquecenro cst. marquée par 1994 curant une. restauration de
sera ibre aux personnes de lettres, peintres, sculpteurs — annongant Ja vente (bronzes, porcelaines, teres cuites, s Paris,réclame dans une lette du 12 décembre 1795 PEL L sty s o, Eromons: P 094 995 Tous Orars et homogéndité  faeuvre, soulignant sa parenté avec
et graveurs, qui pourront travaile sur les dites piéces  meubles. . Son goit siretarenommée de fensembe Finventaire des ceuvres d'art qui y Sont rassemblécs®.  muste des Benus A, 14877 o dc Pk des créations, constituant un cas  La Vierge o IEnfne de Grenoble
et fvres!». Malgré dos retards liés  ses hériies apris — font de faprovenance Hauchy, au moins localement, un i premicr récolement st confié en janvier 1796 célébre o feeil du connoisseur  (musée, inv. MG 495, 85 x 63 cm).
son décs,le mardi fut finalement nstitué comme jour  gage de qualité signaké dans les catalogues du musée. wx citoyens Rochas, Sinzelle, Baraud, Touchan,  Fensemble du dépot artistique vers Iéglise. Saint cherche peut-trevainement indi- A foceasion de exposition fafes
devisite entre 13 h et 15 h du 11 novembre au T avrlet et les catalogues de ventes orléanais du xx- siécle Chotard et Desronciéres®. Les inquictudes rapportées  Samson (rebaptisée. Saint-Maclou au xwie siécle & e couent dominicain San  vidualiserune main particulre face. (1996), Hélene Sueur reprit avis
4Marca de Florence accueille & un arelier o les personnalités se  dAndrea Muzzi (comm.  €erite

mand Septier (1744-1824), en charge du dépot  la suite de la destruction de Iéglise voisine sous ce

de16ha18 h davril au § septembre et faccés supposé  Artiste amateur, grand ami de Perranneau, de Cochin par
fondaient toutes dans le méme  1996) en placant Feeuvre dans

le) qui se trovvait rue Jeanne-d/Arc en face de

possible des 1714 est attesté au moins & partir de 173 et de maints artistes rencontrés lars de son passage littéraire, quant aux conditions de conservation des  vocal
Cependant, ce premicr espace  patrimonial  dans Fatelier de Natoire, Desfriches fig. X\ st plus. ceuves au palais épiscopal, conduisent & ordonner  Factuel place de la République™. Un inventaire dressé 1424) ne importante école de mods operand Fentourage de Fra Paolino. Plus
orléanais ne prend pas en compte a peinture frangaise & présenter a Orléanss. Son action fut déterminante en 1797 et  effectucr en 1798 le déménagement de  par Desfriches, Soyer, Bardin, Lafosse et Voldemar est peinture. Fra Bartolomeo en est le La Madone dOrléans entre  récemment,  Alessandro  Nesi
et italienne ancienne. Les collections de la Ville aux  pour la venue de différents peintres et sculpteurs au chef de file au tournant du siécle  pleinement dans le sujet : Mhistoire  (comm. écrte, septembre 2020
WIF et xuiF siécles sont de deux ordres : religicuses  bord de la Loire, dotant notamment Notre-Dame suivant, Issu de Cosimo Rosselli et de ses attributions  successives  rejette lattribution & Fra Paolin
de Davide Ghirlandaio, il sussocic  voyant une  alternance  entre  en raison de la qualité de leuvre,

et privées. Les différentes descriptions des églises  de-Bonne-Nouvelle diune séric imposante de toiles etiches prvienacnt  boba
dOréans permettent d'identifier de multiples inter-  par Restout, Hallé, Pierre... Il fut au coeur de laction ' s ic par Cussird Mariotto Albertinelli (1474-  Fra Bartolomeo et Fra Paolino  préférant y  voir
ventions dartistes parisiens peu surprenantes en  patrimoniale orléanaise entre licole graite de Sopova drectiment e ks documents,  abusie pusaul e en1494 fvoir sursa biographie  en témoigne. Les acquisiions  intervention de Fra Bartolomeo,
raison de la proximité de la capitale et des liens ctablis  dessin et le premier musée, mais est également Fun o e faitant ubs pebciérment référencn & da ln création dun dép : Florence 1996). Devenu moine du marquis Campana mont fait excluant également une attribution
dun point de vue politique et économique entre les  des collectionneurs les plus éckirés de la ville dont d ourescentes unis et dominicain en 1500, il tavaille  Tobjet diucune documentation, i Mariotto Albertinel
deux cités. Limposant retable de Vignon (cat. XXX) fut  de nombreuses ceuvres rejoindront le musée grice g e pes a San Marco dés 1501 dans une  probablement en raison de lirré- Particuliérement usée, la couche indéniable la  composition est et un raffinement principalement Sl faut rester modeste face 4
Lagisk » o & D < bottega  prolifique  fonctionnant  gularité de ces demiéres qui le  picturale de la Madone d'Orléans a iée & Fra Bartolomeo, la posture  dans le dessin ct les drapés qui  une telle bortega, la confronts
consrvées . shies. déparementaicn avee de nombreu assistants dont  conduisitent 4l banqueroute  perdu de nombreuses velature qui de IEnfant apparait notamment  surpassent amplement les suiveurs  diecte & euvre ne peut que
W Pommi 199,12 19651966 La colcton de Destiches ne o e reste fut isprsée s de s v Fpoase revmomare = o+ Beoe. 1y ' Fra Paolino (M88-1547). Ce demicr et presque aux galeres dont i corrgeaient la relative sécheresse dans La Madone Carondelet de la de Fra Paoino desquels Héléne  nous encourager a suivre fopinion
1918 son s e Pans pr e P s 6 < 7 5 A e o ojts 43t i asmis d e s colige vl i e prend Ihabit dominicain @ San  fut savé par une intervention actuclle de feeuvre et cxpliquent cathédrale de Sueur (1996) avait rapproché le  dAlessandro Nesi
Sl caegu del vert e oo e rvien Fikid & Tl ey el e oo b 8 L i) dans Tenceinte duail se woove Domenico de Fiesole vers 1503 poltique de Napoléon Il I & Ia  en partc les difficultés de jugement 23 e Le ableau, en particulier de Giovenni Conenti Dutv
i 1973 s Orcans années 820 o nors i) 6 Cucin 1997 o VA s s Gt o & ants o stonce du 1 oetoe T o Tanch 595 avant de rejoindre le cowent de  mére de la marquise. A Rome, e associces au tableau. De mancre usures, présente une excellence  Battista Volponi (début du e s).
12 3 » 5
musée annexe i son nom, i se tourna alors vers savil 1 chacun la connalssance nécessaire pour permettre  conservateur jusquien 19908, Létablissement des Quadra condorto con bellunione
natale et un accord fut trowé pour Fétablissement de retrouver ce patrimoine commun crécis de dommage de guerre ne fut assorti daucune ¢ doleezza di colore, essendovi ol
dun musée annexe Paul Fourché des 1907 & Orléans Dans Timmédiat aprés-guerre, la Ville dOrléans  contrainte quant a la_typologie deuvres pouvant intellgenza nl chiaroscuro, che ferma
Installé rve de la Hallebarde, il béndiicie, dés 1907, fait face & une crise du logement sans précédent  étre acquises avee ce budget, seul un controle de tiocchio i chianque in i i rivolta
dun catalogue retragant les donations de 1906 ct 1907 en raison du bombardement, Aussi, comme Flnspection était maintenu pour la validation de la ¢ v s vede il suo nome, » Avant s
que Fourché eut i coeur de compléter régulierement dans de nombreuses villes de France fibérées, la  dépense. A Orléans, is furent beaucoup uilisés pour découpes et suant la description
Ce fut finalement son décés en 1922 qui entraina le reconstruction du musée et les acquisitions ne sont  renforcer la place de personnalités liges a la Ville de De Dorminic, e tableau orléanais
dernicr apport décisi avee lessentiel de sa collection pas au cocur des préoccupations. Utat entreprend  Perronneay, Paul Gaugin et Max Jacob en particulier® devait. supparenter i La Vierge
Entant enre les sainis Lucie et

A Orléans, les musées de Bordeaux, du Louvre alors la mise en place de crédits immobiliers, mobiliers  Sur Vinsistance du maire une sculpture moderne fut

sis du e siecle, déja \ntoine de 1544 (Naples, museo

. Enfin, le fonds fra

dAgen et dArmas ainsi que la Bibliothéque nationale (muséographique..) et collections afin dimpulser  acquise
e recevant que des piéces isolées™.Si le goit pour le une dynamique culturelle dans les villes de France riche grice aux envois de la Préfecture et au don nazionale di Capodimonte). Lacuvre
Sicle des Lumiéres, i la maniére des fréres Goneourt les plus touchées, alors exsangues face @ la quantite  Pilté de 1825, mais aussi aux transferts de 1911, est profondément  maniériste  dans
et des Marcille, est probablement prédominan, les durgences. Les recherches de Lola Buxcraudont révélé — le principal concerné par I politique dlacquisition sa concepion aura certainement
collections Fourché sont également marquantes pour que ces crédits immobiliers ne furent pas employés au du musée durant les années de recanstruction. Les @6 remplacée par une toile

plus moderme au sicele suivant

la Renaissance italienne, comme nous Iavons vu, ainsi service du musée des Beaux-Arts, qui demeura dans  différentes administrations nationales impliquées dans
que pour le i siecle, Cette collection essentielle Ihotel des Créneaux jusquen 1984, la Ville préférant — Iétablissement des crédits de dommages de guerre phénomene signald par De Dominici
Nest malheureusement plus que Trés partiellement construie alors... une caserne de pompicrs et ainsi  avaient foutes souligné combien cette aide intervenait Wi-méme - « Sono state tolte per
uetions & un moment chamicre de la vie des musées et que collocarvi- altre pitturede’ nostri

solder ces subventions” ! Lampleur des des

ée des Beaux-Arts 4 la suite des
sur le plan des collections a induit pour la Ville  IEtat pouvait espérer impulser une politique locale

moderni artefici, ¢ massimamente

désastres de la guerre
del nostro famaso Luca Giordono. »

(1743, p. 1304131) Une étiquett

dOrléans un crédlit de dommages de guerre collection  suffisamment. dynamique. pour quelle se perpétuc

destinée i Fachat dccuvres en substitution de celles — au-dela de I¢épuiscment des lignes budgétaires lies

Destructions et reconstructions, 1939-1971 détniites - d'un montant de 1 390 260 francs™. Cette s-guerre appliguée au revers du panneau &
La Ville d'Orléans subit de nombreuses attaques somme est lune des plus importantes parmi tous le Taide de deux sceaux lacire founit
durant la Seconde Guerre mondiale ct il faut surtout créditscollections atribués, Seul Douai dépasse ce i indice sur a vie du tableau avant
vetenir le bombardement de juin 1940 qui laissa Ie enveloppe avec 1431 066 francs tandis que tous les Une collection  vivante, forte  de son achat par e musée d Orléans en
autres sont inférieurs a 500 000 francs™. Ce sont cles dhistoire 1869, Le papicr porte e chifre 67 ct

centre historique dans un état de désolation touchant
Vet
quatre noms : Irene Lazzari, Anicllo [ ——

largement les musdes de la Ville . XX. Si le musde total vingt-nef ceuvres quifurent acquises griceacet  La fin des crédits de dommages de guerre ne
des BeauxArts fut vacud, ce ne fut pas le cas des apport de IEtat entre 1964 et 1973, date de liquidation fut pas synonyme d'un asséchement de la politique Alisio, Paolo Lazzari et Dionisio

e 2 musces Jeanne dAve et Paul Fourché qui furent pills de cette ligne budgétaire®. Le présent catalogue est  dacquisition du musée,nide Farrét des subventions de Lazzui, Ce demier nom . ét

Dunclosoh R ol S uicPmiFourhd, et danits. Lexplication tient notamment dans I concem par lusage de ces crédits pourle Masteletra, — VEtat. Aucontrair, parfois toujours grice a des conseils pproché par Héléne Sucur (1996)

I oA rem manque danticipation’. Les musées d‘Orléans citent le La Hyre, ke Bourdon et le Le Nain®. Les archives du de Michel Laclotte, le musée poursuivit ses achats d sculpteur Dionisio Lazzar (617 rameau, sur ke tout une bande sont Pietro Negroni est undes
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Piéta Meit

Commandée en 1532 pour I'abbaye bénédictine

Saint-Vincent de Besangon (actuelle église 13/04/2023
Notre-Dame), la Vierge de Pitié du sculpteur €15
Conrad Meit a été déplacée a une date inconnue

ala cathédrale de Besancon. Elle y est attestée

depuis le XIX® sigcle, d’abord dans la chapelle 104 pp. /200 x 240 mm
des fonts baptismaux puis a partir de 1941 a son 65ill. / Broché
emplacement actuel (chapelle de 'lmmaculée FR ISBN 978 94 616 1762 0
Conception).

cette composition servie par une exécution
virtuose nous invite a la contemplation. Le corps
abandonné du Christ y est présenté dans toute sa
vulnérabilité par la Vierge, qui ne parvient pas a
retenir les larmes délicatement sculptées sur ses
joues, et par un ange a I’'expression mélancolique.
La scéne représentée ne se référe a aucun texte
de I’Evangile, elle s’inscrit hors du temps et de la
narration.

Témoignage précieux de I'art de la Renaissance
et du succes du theme des Douleurs de la Vierge,
97789461"617620

Constituée de deux grands blocs d’albétre,

la sculpture présente plusieurs altérations
structurelles (lacunes, fissures, greffes
maladroites) et de surface (taches,
empoussierement) qui perturbent sa lecture.

Le ministere de la Culture a entrepris la
restauration de 'oeuvre, ce catalogue en fait
témoin.

EXPOSITION
Cathédrale Saint-Jean Saint-
Etienne Besancon, 2023







Martin Barré

Martin Barré, né le 22 septembre 1924 a Nantes,
mort en juillet 1993 a Paris, est un peintre
abstrait francais.

Martin Barré réalise a partir des années 1960

une peinture abstraite qui n’est ni informelle,

ni géométrique. Remarqué par Pierre Restany
pour une ceuvre de 1960, il cherche plus a révéler
I’espace, par exemple par le tracé d’une ligne,
gu’a produire des formes.

Dans les années 1980, il redonne de
Pimportance a la couleur et sa peinture
devient plus géométrique.

EXPOSITION
Musée des Beaux-Arts de Rouen, 10/02-17/09/2023

~arkin
Barre _

Les ceuvres de la
Fondation Gandur
pour 'Art

16/02/2023
€20

122 pp. /210 x 295 mm

120ill. / Broché
FR ISBN 97894 61617637
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TArt investit depuis 2020 une salle du Musée des Beaux-

Arts de Rouen dans laquelle elle présente une sélection de
peintures issue de sa collection d'art abstrait. Celle-ci, axée sur la
seconde moitié du xx* siécle, a été, encore derniérement, au coeur
de plusieurs expositions collectives d'envergure’ qui ont montré
tout 4 la fois son ampleur et sa diversité (fig.1). A Rouen, la volonté

im0 5101201, dlexposer des ensembles monographiques permet de mettre
e, bsvacions

n u rythme d'une exposition par an, la Fondation Gandur pour

plueles, 19301980 Collcion el Fndaton. €11 lumiére des figures marquantes de la peinture européenne
andor o i Dl Musée dot iy, d'aprés-guerre. Clest ainsi que Simon Hantai puis Judit Reigl ont
52 ”

Musée des Beaux Arts, 17012020
7 Judt Reigl L verigede Finfn,
Roen, Musée des Beaus Ars, 11.09.2021

10202

Martn Bar, Genéve, MAMCO, 09102019

initié ce rendez-vous annuel’ reconduit, en 2023, avec le peintre

SainPaulde-Vence, francais Martin Barré, autre acteur déterminant de la scéne

artistique parisienne  compter du milieu des années cinquante.

o it o o, Sa notoriété a été récemment consacrée par deux rétrospectives

accueillies consécutivement au MAMCO, a Genéve, puis au Centre

Pompidou, & Paris’ (fig.2). La présente exposition s'inscrit dans

les pas de ce double eve'nemem Elle bénéficie aussi dircctement
etd

pars, Cente Pompidou, 1410:2020

05012021

et Michel Gauthlcr,

Fexposition du MAMCO 3 bénéficié du

lcgard porté sur le pcm(lc par clemem Di
des genevoise et
b parisienne. La ie de référence qu 1ls codirigérent  cette

occasion infuse la présente publication. Cette derniére permet
de reproduire et d'étudier pour la premiére fois I'intégralité des
vingt-quatre ceuvres conservées par la Fondation. Lensemble ne
pouvant, faute de place, étre exposé dans sa totalité au Musée
des Beaux-Arts de Rouen, le lecteur pourra I'appréhender, ici,
dans sa globalité. Cette réunion inédite d‘ceuvres de Martin Barré,

Fig Vo e fepeiion o bt delo par

La collection

Dévoilons, a présent, la genése et les principaux
développements d'une collection a bien des égards exemplaire.
Jean Claude Gandur se porte acquéreur e sa premiére peinture

de Martin Barré en 2009. La Fondation qu'il crée I'année suivante
deviendra alors dépositaire du tableau, tout comme des vingt-trois
autres peintures et ceuvres sur papier qui succéderont a ce premier
achat effectué auprés du collectionneur et galeriste parisien Franck
Prazan. « En acquérant lemblématique 57-50-B (p. 61) qui appartint
2 Helena Rubinstein (fig.3), la célébre créatrice de parfums et
cosmétiques et grande mécéne, fentrais pour la premiére fois dans
le monde de Martin Barré® » se souvient Jean Claude Gandur. Cest
alors une véritable découverte pour le collectionneur, ce demier
rappelant quen dehors de quelques galeries

Lesctations deJean Clade Gandur
proviennent outesdu méme entretin,
e Genve e 0ot 022

occasions dtatent alors ares de o, ¢ encore davantage dacquérir
les ceuvres de Martin Barré. A ce premier achat succéde 56-80-P
(p. 59), une autre ceuvre des années 1950 acquise cette fois aux
enchéres. Jean Claude Gandur achéte alors ce qu'il connait le
mieux : la peinture abstraite de la seconde école de Paris, qu'elle
soit d'obédience informelle, lyrique ou gestuelle. D'autres chefs-
d'eeuvre de cette mouvance parisienne entrent simultanément
dans la collection. Citons, parmi les plus ambitieux, un Hantai
de 1957, trés calligraphique, la Porta Vermella (1958), tout en
matiére, d’Antoni Tapies, ou encore le non moins célébre Trinité-
Champs-Elysées (1961) de Jean Dubuffet, trois ceuvres signées
dartistes essentiels qui intégrent aussi la collection en 2009".

odor
orges Pompidos, as

précisément quand [le fond] cesse d’étre un fond. [...] Je voulais
que tout soit ensemble, Iun avec autre. Supprimer tous les “dessus-
dessous”? . Ainsi le fond existe pour lui-méme sans n'étre que le
simple réceptacle d'une forme, et la peinture se crée. Tout se passe
comme si les travaux & la bombe aérosol faisaient de leur ascétisme
une force plastique, hypothése facilement vérifiée avec les jeux de
transparence existant sur certaines toiles comme 67-F-4-113x105

(fig. 10). Alors qu'une fléche, réduite 3 Iétat de vestige, semble

sur le point détre aspirée dans les entrailles de la toile, dautres
fléches sous-jacentes, voilées d'une membrane poreuse et diaphane,
transparaissent. La peinture parait organique, voire épidermique, les
différentes strates de la surface plane réverbérant derme et épiderme.
Apposée a fleur de toile, la peinture affleure - & fleur de peau -
illustrant le « paradigme du séton™ » explicité par Jean Clay. Lespace
de a toile se mue en un espace tactle, une caresse, comme les

P (P e S
eCAndirew Kreps [New e

10 G e ama olecion s
les numéros TGA-BA HANTA-000
TG BATAPE 001 et FOA B DUBU. 0001

12 M B, n Catheine e, .

13 fean Clay, La peinture cnséon  in e agé
ecAnnie Mérie (dic), Marin Ban,ca. . (Pas,
ARC - usée dan moderne dea Vil d Fri,

infimes gouttes de peinture qui peuplent les bords des
rendent celles du frisson. Ces peintures ont quelque chose de charnel
et de sensuel i Ia fois, renvoyant au toucher, a la matiére, au toucher
de la matiére, filant ainsi la métaphore de la peau autant que les
surfaces peintes le permettent. De sensations en impressions, les
perceptions du regardeur peuvent étre perturbées jusqu's embrasser
les vibrations émanant directement des formes. Tangible sur les
contours vaporeux des tracés, l'impression de vibration devient
omniprésente lorsque lensemble de la forme se change en vapeur
évanescente, comme on peut lobserver dans le tracé de 63-4-3

(fig. 11) ou dans les fléches de 67-F-10-86x80 (fig. 12).

delaVile de paris 1979, 9.5,

:
i
—

0 A iy e e e dela e
1960-1977 + in Martin B, catl
eaposion Nantes, e des B,

1989, Tourcoin, M

des B Ars 1706 - 10.10:1969:Nie,
Galei des Ponchetes et Galri dAt
Comenpeain 0101595011192
Nantes, Musée ds Beaux Ars; Tourcoin.
ke ds B 9

15 il

16 Marin Ba,in Catheine il i,

Les années 2010-2012, si elles voient entrer dans la collection
autres ceuvres des années 1950, enregistrnt une séie importante
qui relévent d

Toules ‘marquent des étapes slgmﬁcatwes dans la L‘amére d peintre

et dans le développement méme de la collection. Pour Jean Claude

Gandur, les découvertes se suivent et senchainent au rythme

des opportunités qui se présentent dans les ventes aux enchéres.

La premiére concerne 60-T-28 (p. 69). Quand le collectionneur

repére eeuvre en salle des ventes 3 Versailles, il réalise, grace

4 ce tableau de 1960, que « Martin Barré st alors en train de

changer de langage ». « Un revirement » dans sa compréhension

personnelle de Iwuvre de artiste, celui-ci intervenant « seulement

un an et demi aprés mon 57-50-B », reléve le collectionneur.

La deuxiéme déflagration arrive avec 62-F (p. 75). « On est,

ici, radicalement dans autre chose. C'est comme si un peintre

différent était 4 la manceuvre et, malgré tout, je percois un lien avec
jons précédentes qui me permet d'entrevoir, por

premiére fois, la cohérence d'une ceuvre en devenir ». 60-T-24 1p 68)

et 60-1-18 (p. 67), deux achats immédiatement postérieurs & 62F,

ne viendront pas démentir cette impression. Avec ces toiles, qui

Marfin Barre, Les cuvres da la Fondation Gandur pour [Art 1

B, Cest en vibrant dans les surfaces
qui leur sont imparties que les formes
propagent leurs ondes vibratoires pour
faire de Ia toile un espace vibratile.
Ascétiques et sensuelles a la fos,

Clst donc tout en délcatesse que ces

peintures conjuguent les paradores.
éduction des moyens

pensée et appliquée par Martin Barré

m livre un essentiel pictural qu'il Gt
apprivoiser pour mieux sen délecter;
‘Ann Hindry le résume en ces mots
«On arrive I3, avec les tableaux a la

' bombe - traits uniques, “Z8bres” et

“Fléches’ u sommet

3 une somme, a
\ dune recherche picturale rigoureuse

et sans concessions. Une quintessence,
un extrait. Un extrait si concentré
que la densité et la force n'en sont pas
immédiatement perceptibles' ». De
Yaveu de Ihistorienne de lart, ces travaux
sont « mal compris [et] mal requs’* »
- conséquence directe de leur radicalité
sans concession -, quant 4 Martin Barreé,
il avouait sans mal que « cette période
qui va de 1960 4 1967 a été regue par beaucoup comme une
période trés anti-peinture’® ». Il est vrai que la critique francaise
dalors vilipende les toiles bombées jugées vides, allant jusqua
poser la question de leur intérét, usurpant la notion de degré
zro de la peinture, s'en servant pour exemplifier ce que serait
une « non-peinture », laissant sous-entendre qu'elle renverrait
4 un rien alors qu'au contraire elle en définit Iessence.

De Pautre coté de IAtlantique :
récit d’une réception

Deux nouvelles publications de I'historienne de I'art
américaine Molly Warnock sur la relation entre Martin Barré
et les Etats-Unis semblent manifester un nouvel intérét pour
la question de la réception de I'euvre du peintre frangais.
En 2020, elle édite I'ouvrage Martin Barré : Transatlantique dans
lequel elle recueille les témoignages de six artistes vivant et
travaillant aux Etats-Unis, lesquels sont invités  partager leur
compréhension et leur attrait respectif pour I'euvre de Martin Barré.
Puis, en 2021, Molly Warnock rédige un article publié par le Centre
Pompidou titré « Martin Barré et 'Amérique : une histoire d'amour
contrariée » dans lequel elle évoque un « regain d'intérét progressif »
pour euvre, « une visibilité retrouvée ». Pour comprendre la place
des travaux a la bombe aérosol dans la réception étasunienne de
Tartiste, il est nécessaire de revenir sur I'histoire de I'importation
de I'ceuvre frangaise aux Etats-Unis : quand et comment fait-elle
son entrée sur le devant de la scéne artistique américaine 2

De lessence picturale. Les fravaux  la bombe aérosol, 19831867 El



Valentine Schlegel

’art au quotidien

Le musée Fabre prépare pour I’été 2023

une exposition autour de la sétoise Valentine
Schlegel au sein de ’hétel de Cabrieres-Sabatier
d’Espeyran, département des arts décoratifs du
musée Fabre.

Les ceuvres de cette céramiste, créatrice
d’objets du quotidien, mais aussi enseignante

a linitiative des premiers ateliers de modelage
pour les jeunes aux Arts décoratifs, dialogueront
avec le décor d’époque de I’hotel particulier.
Lexposition s’articulera autour d’une sélection
d’objets, céramiques, maquettes de cheminées
qui ont fait son succes, témoignant de la
diversité de sa production, mise en perspective
avec ses collections d’inspiration ainsi que les
photographies quila montrent a ceuvre.

EXPOSITION
musée Fabre (Montpellier), 12/05-17/09/2023

18/05/2023
€20

128 pp. /160 x 220 mm
100ill. / Relié
FR ISBN 97894 6161767 5
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De réve et de lumiere

L’antiquité idéale d’Emile-René Ménard

Lexposition met 3 ’honneur Pceuvre d’Emile-
René Ménard sous le prisme de sa fascination
pour PAntiquité classique et sa quéte d’harmonie
entre ’lhomme et la nature. Cet artiste symboliste
n’a pas bénéficié de rétrospective depuis les
années 1970.

Parler de 'ceuvre d’Emile-René Ménard, c’est
nécessairement parler de "Antiquité. L’ceuvre

de cet artiste polymorphe est a jamais liée

au Symbolisme. Pourtant, méme si Ménard
s’emploie dans son ceuvre a explorer Pinvisible

de l'univers avec un certain regard mystique, son
ceuvre est profondément marquée du sceau de
PAntiquité, une Antiquité admirée, révée, perdue.
Ce sentiment de perte, la nostalgie d’un dge d’or
révolu, habitent ’ensemble de son ceuvre. C’est
cet aspect spécifique que I'exposition ambitionne
de mettre en lumiere.

EXPOSITION
Mudo, musée de 'Oise (Beauvais),
29/03-24/07/2023

.
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13/04/2023
€28

160 pp. /120 x 280 mm

100 ill. / Relié
FR ISBN 97894 6161768 2
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Nequat reium est. veribus ut fuga. Et volorro venet int Gende persperiam ra
dempore sequaec atectae. ltaepelit magnimpor ressi ipis reiur?Ut magnam
lacea derum dolo eveleni maiorep erchitent accab inveliti nimi, st con es
conem. Ut moloris desti conse rerro imuscia spelendis et as es quo blate
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Argle

Faux moderne, daprés
400-200 avant 1C

voluptate nullabor acia sae nate offic tempern atiate
natio maximi, nonecti onseque cor simus aditat
fugiam nam etur? Nullabo ratque nobiti con ex et
dolorer ovitate persperum. quo volenihit voluptate nos de as diat quatibusam
inveri sit officia dollaccustem Lab id Quam aut faccupt aestiis porempor alic
tem venima voluptatur maximenient quatem harum il ium audis reperib
earumquis verio volum nat volecta volo cum reperibus volorep udt quid
quam, ut eatium volorrum alibust, conemauis ped mo explaudam, od quas
etur rehenis alitaqu atquodi psant. Beatem elescid mo quatem exeruptas
exerum si re sandis maximusant od ea qui doluptatur? maximenient quatem
harum il ium audis reperib earumquis verio volum nat volecta volo cum
reperibus volorep udanimet eveliquatur re, totatem eumq

Niendi de porere que cus soluptatus ma di voluptate nullabor acia sae
nate offic tempern atiate natio maximi, nonecti onseque cor simus aditat
fugiam nam etur.

4 us s mosn. sl utam

2D coestos mossunt. culpa

5D aceston mossunt culpa

vec la fondation de [Académie
royale de peinture et de sculpture
en 1648, art francais établissait
une hiérarchie des genres au sein
de m\..ng 1yl e
heureuse. Selon les
s | o toatas n paysage
occupe en effet la quatriéme place devant la nature
morte, derriére la peinture de genre, le portrait, et
a peinture dhistoire. Malgré quelques évolutions
au cours du xvie siécle, cette hiérarchie perdure
Jusquau XIx* siécle avec Lapparition de (Académie
des beaux-arts qui émerge au sortir de la Révolution
et se développe sur les ruines de [Académie royale.
IL faut attendre La fin de ce siecle et la révolution
des peintres impressionnistes pour que le paysage
acaquiére de nouvelles letres de noblesse et constitue
Uaccomplissement total du génie de lartiste.
stio Clst ce genre particulier, au destin sinueux,
qui devient le sujet de prédilection du jeune Emile-
René Ménard. De ses années de formation, Ménard
retient les préceptes académiques du  pays:
classique, «inventé  dés e xvi sitcle sous linfluence
de Nicolas Poussin ou encore Claude Gellée, dit Le
Lorrain. A une composition classique sajoutent chez

sera proche pour un temps et dont on peut retrouver
quelques résurgences au fil de sa carriére (cat. XX et
XX A Uorigine, son style est assez naturaliste, mais
évolue rapidement vers une touche toute personnelle
et unique, qui donne jour a un langage artistique au
style évanescent, En paraliele a ces paysages purs,
simples vues de nature, Ménard compose des paysages
ot La présence humaine est perceptible au travers de
quelques ruines éparses au gré des compositions.
Ces vues de ruines ne sont pas une révolution dans
e domaine de la peinture : la redécouverte de sites

deuxiéme décennie du X1 siécle saccompagne
par ailleurs d'un gigantesque élan philhelléne porté
notamment par les artistes et intellectuels a travers.
toute UEurope  la guerre dindépendance grecque
mobilise les grandes pulssances européennes, qui
redécouvrent les vestiges antiques et s ent de
teur sort ainsi que de celui dun pays meondemem
meurtri. Ce philhellénisme sinscrit dans la

tout au long du siécle et trouve des échos aiterents
dans Uceuvre dartistes romantiques, comme Eugéne

Delacroix, néo-grecs, comme Henri-Pierre Picou, ou
encore symbolistes, comme Gustave Moreau.

La redécouverte de UAntiquité classique devient
méme Uobjet de voyages dOccidentaux © dabord
tourné vers alie au cours du XVIF secle e « Grand
Tour » souvre & la Gréce, puis a [Egypte, permettant
aux Européens de redécouvrir a Méditerranée dans
sa totalite. Ce voyage iest toutefois pas pratiqué
par tous Les artistes, et a La différence de beaucoup
e ses contemporains qui se passionnent pour cette
Antiquité classique « de loin » Emile-René Ménard
va effectuer une véritable tournée méditerranéenne
entre 1808 et 1926, poussant ses expeditions de
Venise a Mycénes (cat. XX), en passant par Agrigente
ou encore Athénes. Ses voyages lemmenent par-
dela la Méditerranée, en Egypte, et aux frontieres du
Proche-Orient, & Damas (cat. XX) Ce périple sousre
avec son voyage de noces en Sicle en 1898, suiv par
une découverte de la Gréce en 1902, la visite de Rome.
et du site de Paestum en 1909 (cat. XX), UEgypte en
1925-1926- (cat. XX). A la différence de son propre
oncle. Louis Ménard, qui aura jamais effectué
de tels voyages, Emile-René Ménard ne traite pas
dune Antiquité quil imagine L en voit les vestiges,
en percoit la majesté et en ressent (harmonie. Il ne
recompose pas une Antiquité, pas plus quil en
livre une vision « archéologique » : fidéle 3 certains
préceptes du Symbolisme, Ménard « [peint] non la
chose, mais

et Herculanum) favorise Uéclosion dune mode de
la peinture de ruines, que celles-ci soient réelles
ou fantasmées (on parlera notamment de caprices
pour désigner certaines fantaisies architecturales).
Lhistoire contemporaine de la Gréce dans la

Les paysages de ruines quil compose ont la
particularité de e traiter que de vestiges dorigine
grecque : méme lorsquil séjourne en talie, il choisit
de ne représenter que des temples grecs, faisant
partie de ce que lon a appelé la Grande Gréce (les

colonies hellénes installées sur le territoire de
la péninsule italienne). Les vestiges quil aborde
dans ses compositions, toujours traitées dans des.
moments  crépusculaires nimbés dune lumiére
presque mystique, apparaissent comme autant de
témoins dune grandeur passée, d'un age dor révolu
ou Uhomme érigeait Uharmonie en maitresse et
sévertuait  dialoguer en parfaite complétude avec
son environnement,

Le temple de la Concorde & Agrigente [biti vers
440-430 avant J-C. cat. XX, XX et XX) est Lun des sites.
ayantle an MR R )

L& nom dun site seul, mais une appellation toujours
plus générale tel Terre antique ou encore Réveantique.
comme si Ménard cherchait & dresser un panorama
Le plus représentatif possible dune grandeur perdue,
Véritable sujet de son ceuvre et dont les différents
sites représentés ne sont que des variations. Les états
transitaires du jour dans lesquels Ménard choisit de
représenter ces sites ont de loin sa préférence : le
crépuscule Lui permet de conférer une dimension
véritablement mélancolique 3 ses compositions.
autant quil souligne le caractére éphémere, voire
précaire, dun instant et dun liew. A linverse de

Gécor viergs de toute gure Fnmaine, comme e
méditation sur e glorieux passé de cette opulente cité
antique dont ne subsistent que des fragments : « de
toutesles constructions et de Lart de vivre de la vlle ne
subsistent que quelques séveres ruines dans un paysage
désolé ». Les nuages, figures récurrentes de ces
scénes antiques, viennent y accentuer impression de
sauvagerie, tout autant que de majesté, disolement,
et de recueillement qui imprégnent ces sites. A sa
maniére, lceuvre de Ménard témoigne dune sensibilite
faite de melancalie, e tristesse et de désolation face
aux vestiges antiques. Cette particularité se ressent
également dans ses visions de Corinthe (cat. XX).tape
incontournable du voyage en Gréce au Xix' siécle, et
que Ménard traite exempte de tout personnage a la
différence des artistes Uayant précédé. Enfin, Egine
(cat. XX et XX). par sa sérénité, est sans conteste le
site ayant e plus profondément touché
va livrer plusieurs variations des vestiges du temple
dAphaia a différents instants du jour : a chacune de
ces déclinaisons, Ménard imprime une impression
e temps suspendu, dune aura sacrée des vestiges,
sublimés par une lumiére divine et (a technique du
pastel:[Ménard est de] « ceux qui savent comprendre le
pathétisme dune colonne mutilée sous le soleil,ceux qui
savent la vertu de cette harmonie divine que les antiques
ont trouvée et qui permet d un fragment de révéler la

ses qui choisissent de figurer des
peranes niasohes et pios roammend) en
méditation face aux ruines, la démarche de Mer
B Tt
est plus poctique et propice a la méditation et &
tevasion

Cette vague de melancolie qui parcourt les
paysages de ruines de Uartiste trouve sa meilleure
expression ave plusieurs cycls inspirés dauteurs
antiques, qui trahissent la fascination de Ménard
pour un Eden & jamats perdu, et dont son ami Lucien
Siman écrvait -« —de (a vie qu avai passé dans cet
immortel décor, (.) d'une activité si riche et si féconde
pour (omme, il ne restait que des ruines () René
Ménard sentit sélever dans son dme une invincisle
mélancalie »- Toujours traitées dans une atmosphére
e temps suspendu, dans Uévanescence dun monde
flottant, les ruines de Ménard apparaissent ainsi
comme e témoignage de L fnitude de toute chose.
autant quils incarnent (harmone et la grandeur
perdues entre (homme et (a nature. Elles résonnent
comme la quéte acharée de Uartiste de renouer
avecun paradis & jamais perdu

ALEXANDRE ESTAQUET-LEGRAND

». Les titres.
donnés par Ménard a ses ceuvres permettent enfin
de saisir a portée que Uartiste espére donner  ses.

Les paysage
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Léon Spilliaert

Autodidacte, formé au contact de la littérature
de son temps et persuadé de son destin d’artiste
élu, tel que le concevait Nietzsche, Léon Spilliaert
(1881-1946) est 'auteur d’une ceuvre d’une
profonde originalité, nourrie d’interrogations
métaphysiques et de culture flamande, et réalisée
presque exclusivement sur papier. Mélangeant
les techniques graphiques comme I’'encre

de Chine, la mine de plomb, la craie noire, le
pastel, les crayons de couleur, puis 'aquarelle

et la gouache, I’'Ostendais tisse des liens avec le
symbolisme et I’expressionnisme contemporains,
et semble annoncer, dans ses paysages les plus
radicaux, simplifiés a I’extréme, 'abstraction
géométrique et le minimalisme.
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Spilliacrt,

ou

‘Inconstante
echerche .
e de SO1

il a tendance & transformer cette situation en une attitude personnele de
Survie, « traitant tout le monde en ennemi ». Que de cette expérience
surgisse ensuite un cheminement en solitaire n’étonnera personne.
é e i 1a poursuite de
Ia réalisation de sa vocation artistique dominera toute sa vie : « Je travail-
li,enferme chez moi toue ajournée. A it tombante, e sortlspar
importe quel t
long de [
étonnement et de scandale’ » (Fig.3; cat. 113 26.)

Vincertitude.
W e parversi as 3 dicldr da s turnure A doaner 4 i, l vl
d Deman, en 1902-

1903,
tration d’nuvmges @Emile Verhaeren et de Maurice Macterlinck venant
de sa propre bibliothéque - une étape fondamentale dans la carriére
du jeune artiste, qui choisit ensuite de proposer ses services  Itat du
‘Congo, sans succes. Finalement, il voulut partir a Paris & la recherche d'un
emploi comme llustrateur : « Jen ai assez dattendre jusqu'a ce que la
fortune me tombe sur le nez; cela deviendrait de Fabjection & a fin’. »
Maisle séjour parisien de 1904 et Paide ’Emile Verhaeren ne changrent
rien 4 la situation, il continuait a douter de la valeur de son travail
Tout ce que fai fait jusqu’a présent, je voudrais tout déchirer, tout
détruire. Ah! siétals débarrassé de mon caractre inquiet et fiévreux,si
1a vie ne mavait pas dans ses serres". » Ses incertitudes, sa frustration et
Son tempérament tumultueux étaient pas sans provoquer des frictions
et des ruptures amicales, ce qui alimentait évidemment sa solitude.

Le mélancolique, le réveur

Le sentiment dabattement et d'anxiété comme Finapticude 3 a convivia-
lité 'apparentent chez Spilliaert, dans ses jeunes années,  Ia « mélan-
colie artistique ». Loin de la rejeter, il semblait chérir ce sentiment et sy
complaisait, recherchant compulsivement la solitude et céldbrant cette
mélancolie comme une conscience supériere de soi.

Dans I série des autoportraits de cetee période, en 1907-1908, Spillaert

se plong; s o roche

du'lugubre (fig 4 cat. 70, 72, 79, et 80). Il est absessionnellement & la

poursuite de cette connaissance de soi qui pourrait e mener 3 a décou-

verte troublante de fa nature double de Fartste. Elle Fincie a des défor-
) \oin de fa réalité,

édiat. q
de latrés intense production de Spilliaert a ce moment : ... Je Waurai
pas assez de dix mains pour [.] réaliser tous [mes réves]". »

Portrait littéraire et critique d’un artiste

Dés le début de sa carriére, Léon Spillzert cherche sa propre vision de
Fart. Sans éducation académique, ne se fiant qu son instinct, il décide de
travaler

1afinde s Inspré par i xrature ¢ phiosophi d son époque, dans
lesquelles il

Jeune h
i e asse submerger par des pansdes élncoliques aul b rourmentene
etle remplissent de doute. Hom
G monde, I mirodt sarcasme ot fantaii ag e de Fenpresson de es
reves Homme igé, | accepe e manifestatons dereconnaisance et dac-
miration sans de son sens de I
il ne peut sempecher de porter un regard \egemmenl ironique sur son
existence, Ceci ne lui est pas dicté par un souci de protection personnelle,

i mot, e respect quil devait a son impulsion créatrice et & sa propre
intégrité fut Fimpératif majeur de son existence.

laert
reprenant son unique note autobiographique, des passages de sa corres-
d:

un autre artiste, il st possible de mieux cerner son esprit artistique.

Léon Spilliaert, le chercheur inconstant

Sa seule note biographique manuscrite, destinée & paraitre dans le cata-
logue de Texposition de la Biennale de Venise en 1920, est un essai du
genre littéraire (fig. 1) Son contenu, rédigé alors que Partiste approche
des quarante ans, dépasse le récit de faits réels et posséde parfois une
tendance 4 lexagération fantaisiste. Son interprétation littérale est donc
& proscrire! Dés le premier énoncé, sa date de naissance, Spilliaert intro-
duit une erreur, puisquil est né le 28 juilet 1881 : « Je suis né 2 Ostende
le 31 juillet 1881 ~ dune mére douce et mélancolique et dun pére violent
et exalté. De mon enfance je conserve un souvenir ébloui, jusquau jour
ol fon me mit 3 Pécole’. » Un été, il viita une exposition de peinture,
un événement qui détermina la suite de son parcours de vie : « Je me
souviens de ma lointaine enfance, du temps odi tout m'apparaissat si
beau, s neuf,si étrange. Ce fut alors, a Ostende, pendant a saison, que je
vis pour la premidre fois une exposition de peinture. J'y vis des tableaux
Pensor g 1 e ne e s plus famals oublié. Une des plus fortes

[Ensor] fut la secousse qm oo mon ame e décids, pou. 217 A
vocation artistique?. »

Ausortir dune jeunesse insaisissable, il cherche activement a se repré-
senter non plus comme un artiste émergent, mais comme un créateur
arrivé & pleine maturité et reconnu par ses pairs. Et comme cette recon-
naissance se fait attendre, il nuance ce supplice en se persuadant qu'il ne
parviendrait qu un déplojement tardif : « Ma pensée intime a moi, c'est
que je me développerai tard, que tout ce que je fais & présent est peu
de chose, en comparaison de ce qui dort encore en moi! Je suis encore
toujours une brute et un barbare, dont les facultés sommeillent©. »

] Pour.
pouvir faire un tel voyage, e sacriferais tout ce que fai, jusqu'au dernier
de mes dessins". » Pourtant, jamais il ne partira. Le seul voyage qu'il
entreprend, vers la cinquantaine, avait Fltalie comme destination, mais il
estinterrompu brusquement. Un ami e longue date, Albert Dasnoy, nous
raconte ce désir d'escapade qui caractérise Spilliaert : Il tenait toujours
une valise préte pour quelque soudain et fabuleux départ, qui en fait ne
se produisit jamais. I 'y avait pas moins voyageur que ui. La somptueuse
idée quil se faisait de tous les voyages possibles devait lui suffire”. »
En revanche, il déménagera & maintes reprises, d‘Ostende 3 Bruxelles,
de Bruxelles a Ostende et de retour d'Ostende a Bruxelles. A Pintérieur
des villes, il change souvent d'adresses.

0

Nuage dderanesu o pageyvers o090

0

1900

En janvier, aprés quelques mois seulement,
spilliaert abandonne ses écudes pour raisons de
santé et l est radié du registre de IAcadémie. I
se rend & Paris pour visiter 'Exposition univer-
selle en compagnie de son pére, qui lui achéte
5a premire bolte de pastels

spilliaert réalise le premier de ses trois portraits
de Nietzsche (collection particuliére), avec
lequel il se sent des affnitds spirituelles. Comme
Iui, e philosophe est un esprit troublé, toujours.
en recherche, et fait de longues promenades
pour marir ses réflexions et donner corps
A ses pensées,

1901

Nayant requ quiune bréve formation artis-
tique, Spillizert développe un style personnel,
Travaillant principalement & Pencre et au
graphie sur papir, il réalise des dessins mono-
chromes, représentant des paysages inspirés
d'Ostende et des figures solitaires, souvent
féminines, qui témoignent de son intdrét pour
les récits mythologiques et bibliques.

1902-1903

Spilliaert commence & travailler pour Féditeur
Edmond Deman. Ce travail lui offre Pocca-
sion d'élargir son horizon; il passe du temps
a Bruxelles et fait la connaissance déminents
derivains et artistes. Spécialisé dans le symbo-
lisme frangais et belge, Deman publie notam-
ment des ouvrages d’Emile Verhaeren, Maurice
Maeterlinck et Stéphane Mallarmé, dont
Spilliaert se sent proche. Il commence a llustrer
certaines publications de Péditeur : un premier
recueil de podsie de Verhaeren, Pour les amis

du poéte en 1902, Pannée suivante, le recueil
Petites Iégendes, ainsi que les trois volumes
du Thétre de Maeterlinck, quil orne de trois
cent quarante-huit dessins. Deman a également
édité un catalogue de lithographies ¢Odilon
Redon, dont les images sombres et troublantes
auront une influence durable sur Spillaert
Uartiste exécute le premier de ses nombreux
autoportraits (collection particuliére), qui
rappelle ses portraits de Nietzsche & la fis par
sa composition et par Finseription qui y figure.

1903

A Pautomne, encouragé par Albert Sillye - le
fiancé dea ille de Deman, Gabrielle -, Spilliaert
propose ses services 4 PEtat indépendant du
Congo, alors sous le contrdle de Léopold II. Sa
candidature est rejetée pour raisons de santé.
Uannée suivante, il écrit 4 Sillye au Congo. On
percoit, en haut de salettre, un sentiment d'er-
rance dans le dessin du bateau & vapeur qui
avance sur la ligne d'horizon (Bruxelles, AACB,
fonds Louveigné-Deman).

Fig3 Anonym

1904

Au début de Pannée, muni d'une lettre de
recommandation de Deman, Spiliaert se rend
& paris. En février, il rencontre Verhaeren,
qui le prend sous son aile et lui présente de
nombreuses personnalités du monde de Fart.
Dans les années qui suivent, les deux hommes
vont développer une amitié chaleureuse et
étroite. Dans une lettre non datée (juin 1909

g, 50
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probablement), Verhaeren écrit a Spilliaert
«Vousétesunétreprofond,charmant et exaitél...]
Une vie comme la vdtre doit dtre dédide a Fart
et je vous aime pour toute la beauté dintelli-
gence et de coeur dont vous faites preuvel. »
Grice & la position influente de Verhaeren,
Spilliaert expose bient6t aux cétés de Picasso &
Ia galerie Clovis Sagot.
Aprés avoir passé ['été 3 Ostende, il retourne
i, o | vt e Salon hutomne l st
nt impressionné par le travail de
Faul Cézanna, esteataché  a vile el 1
est membre des groupes artistiques locaux - De
Dageraad fondé par Julius LABDE et le Cercle
artistique et lttéraire - et contribue 4 la fonda-
tion d'une revue lttéraire.

1906

Spilliaert faitla connaissance du podte, critique,
collectionneur et galeriste Henri Vandeputte,
qui sera pour lul un Important soutien. Peu
de temps aprés leur rencontre, Vandeputte se
rend & New York. Il compte emporter quelques
dessins de Spilliaert pour les présenter au
public américain, mais le projet Waboutit pas.

1907

Spilliaert vit dans la maison familiale du 2,
Kapellestraat,  Ostende. Ses ulcéres  Festomac
sont cause de vives douleurs et provoquent,
durant un temps, une inflammation qui manque
dele tuer.

En octobre, il confie, dans une lettre & Deman,
quil a perdu des amis & cause de son « carac-
tére sauvage, nerveux et colérique » et de ses
« manires de rustre ». Il vient également de
mettre fin 4 sa premiére relation amoureuse,
« parce que cela mamoindrissait », mais
au moins, ajoute-ti, il ne sera plus distrait :




Theodoor Rombouts

Virtuose du caravagisme flamand

Lapogée de I’'année de festivités du MSK sera
incontestablement la premiere exposition
monographique jamais consacrée au peintre
baroque Theodoor Rombouts (1597-1637). Pour
’occasion, des tableaux du monde entier feront le
voyage jusqu’a Gand, ou les scénes joyeuses et les
représentations monumentales du maitre
s’animeront dans un parcours qui ne manquera
pas de créer la surprise.

Le jeune Anversois émigre en ltalie au début

du XVl siecle. Il s’y laisse fasciner par Iartiste
révolutionnaire qu’est Michelangelo Merisi da
Caravaggio (1571-1610) et par son suiveur
Bartolomeo Manfredi (1582-1622). De retour

a Anvers, Rombouts développe une identité
artistique bien a lui. Il arrive a créer une parfaite
harmonie entre le Nord et le Sud et devient une
valeur sCre dans le milieu artistique anversois. Les
oeuvres qui se détachent le plus parmi la diversité
de sa production sont les tableaux de genre
monumentaux, animés et parfois moralisateurs,
peuplés de joyeuses et élégantes compagnies et
de musiciens. Les scenes, construites de fagon
limpide, baignent dans un clair-obscur méridional
qui se fond avec la palette caractéristique de
Rombouts. Le raffinement extréme avec lequel

il peint les objets et les tissus rend son oeuvre
encore davantage reconnaissable.

Lexposition et le catalogue qui 'accompagne
retracent la carriére florissante de Rombouts,
dévoilant a quel point il fut 'un des principaux
caravagistes flamands ainsi qu’une figure-clé de
la peinture de genre.
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Anna van Thielen (1697-na 1664), dochter van Anna Rigouts en Lic-
brecheVan Thiclen,de ltere hecrvan Cauwenibergh (st 1638), heeft

ambtsfuncties op als schepen en ‘tresorier’ van de stad Mechelen.”

in tal van kerken
de Spaanse Nederlanden de interieurs stevig aangevuld moesten
den na de Beeldenst

R sy

vaak he
genre zoals Adam van Noort (1561/2-1641), Abraham Janssen van
Peter Paul Rubes

Mechelen was met het oog op dergelijke stukken voor Rombouts
daarom commercieel interessanter.
Rombouts'

e 18

Voor de schepenen van Gent penseelde hij zijn magnum opus, de

hild

sierde de schouw van de schepenkamer in het stadhuis  Rombouts’

de bisschop van Gent. Triest stond bekend als beschermer van
de religieuze voorstelling in de kunsten en investeerde stevig in
religieuze gebouwen. Tegelijk was hij in de Spaanse Nederlanden
cen van de grootste kunstverzamelaars met cen voorliefde voor

we de eerste schriftelifke bron met betrekking tot Rombouts’ z0

voor ‘een copye van Tantrecquerye’ (1628): een atelierversie van
in Rombouts’ meest populaire composities, B de tandentrekker
4771 In 1629 bestelde de bisschop cen groot altaarstuk bestemd
pa Het

E

"
steeds in situ bewaard wordt 7*71% In e archieven van Triest

o legricatn dewsnugen i 1633 e cenvrkoren g
vorselingvan Sa-Anons 137,
wege zijn vroege overlijden is het geschilderde cor-
pusvan T}

en slechts zeven gedateerd.* Door de ecuwen heen is het oeuvre
verspreid geraakt over publicke en particuliere verzamelingen
ldwid. E

in extase di door engelen wordt ondersteund (Santi Simone ¢ Giuda,
Florence) bevinden zich nog in situ. Het Koninklijk Museum voor
Kunster

Hermitage in
ensembles aan schilderijen van zijn hand.
igenhandige werken signeerde Rombouts voluit, soms
in Kapitalen, soms cursief. Opvallend genoeg zijn de met zijn ini-
tialen TR gemonogrammeerde voorstellingen iets minder sterk
childerd

icniseg.
e

De caravaggisten:
een kwestie van selectie

Liesbeth M. Helmus

zijn eniggebor naar de wereld gestuurd en
Jezus'

levensverhaal wordt beschreven in het Nieuwe Testament en dan
Matthe Lucas en Joh:

gebeurtenissen rond Christus’ dood. Hij werd door Judas Iskariot,

in de hof aan de voet van de Oljfberg ten oosten van Jeruzalem en

nnis: de
berg ol De gl Lucas (o344~ vesalt e de 30
inde dn:l'm“c aren vanzin doodstridwerd verdui
v
het cbalsemd en begraven, o op "
ot Pase he

liturgische jaar
Hoewel Christus zijn dood en opstanding volgens de
evang wals had aangekondigd, waren zijn volgelingen
na zijn overlijden in diepe rouw. In de Grg
CaramaggioG71-1610) It i hoe i doordcxcncn die hem
meest a staan,ten grave words gedrag Hij wordt opgetild
door twee

de oudste. Haar trieste blik s gericht op het lichaam van haar over-
led rd

hetlijkt als em zegent. De mooie M:
p

b, hemel
spreidt en haar mond opent in een schreeuw. De sam

roep figuren vangt het licht in de duisternis van de donkere grot
waarvan de tocgang aan de linkerzijde nog net zichtbaar is. Hoog
verheven op de grote stenen dekplaat van het graf waarop hij zal

tilte, Chs d
s, Het beeld is bevroren, als een filmfoto,

“E questa dicono, che sia la miglior opera di lui’(En dit,
zeggen ze,is zijn beste werk). Omdat de woorden komen van de
i, is he

‘misschien beter de frase wat terughoudender te vertalen: ‘En dit,

het altaarstuk agg

s als schilde
Italiaan brak rond 1600 radicaal met de geidealiseerde vormentaal

ke
lichte en donkere partijen - het chiaroscuro of clair-obscur - het
meset Kenmerkend voor s st He anvesoen sauraline,de
gestolde dramatick en het sterke licht-donkercy

Eimistus dode lichaam £4 oplich, maken it schilden o eenvan

cen van de meest gelauwerde Kunstenaars van de barok.
Het schilderijinspircerde cen drietal schilders dic het in

Dirckvan Baburen (c2.1592/93-1624),die als jonge twintiger van Pie-

in de San Pietro in

van Filips [Tl en Filips [V van Spanje, was in 1602 in Rome aangeko-

gerenoveerd door Carlo Maderno

hilderd

Pietroin

Christus van Baburen™?. En hoewel de ontlening aan Caravaggio
onmiskenbaar s, doct hij wezenliji iets anders
De grafplaat s een hoge, rechthoekige tombe geworden,

Johannes de Evangelist

Hetlijkt
s voordat

Tt lchaam van Christas naar voren is gekanield, SerEt eroor yul

g wassdoor i gelc,eveneent L do schadn, st e
goed zichtbaar is. Het is nu cen jonge moe dic haar ogen

De fi b
ook doordat ze rond de zijn
. Eris g

et I gerige i
Demonumental compasii, deschikking vand figuren

van de figuren betreft, gaat Baburen echter een stap verder. De
deh

a dehoge

beweerde Leen Kelhtermans nlangs dt de splerahicr e el
gekleed in cen dieprood wambuis en met cen zwarte baret op het
hoofd, de schilder voorstelt.” Maar de neus van de figuur spreekt

heeft

i i

2 [E———— 2

+ Vgt wmesnd

Kremer Collection betreft, wa
Vlieghe van mening dat de luitspeler Rombouts voorstelt, en daar

in twijfel Volgens haar is de figuur in het midden achter de tafel
Romb vrouw *Datlijke me et

wwijfelachtig.

de hter de tafel

20als in Van Dycks portret.

R:
de Kremer Collection en de Phocbus me\l\non als Rombouts

Tijke
‘at Kelchtermans maar mi mening ton o

dation, maakt haar essay niet minder interessant. Zij geeft namelijk

die werk i

Hehielf poreaeerden n enrealreen s niet uitzonderijl;
bekende voorbeelden zijn s 15951670, Adiien
Broaver ct6os-fen mul\nsurn(léxs 1679). Kelchtermans
e soms

onderzoekt hoe Rombouts zichzelf in zijn werken afb
e,
el posie 2 pate de werken ook op overtlgende wize
inde van Rombouts’ bij
a onst

van die van zijn collega’s en rivalen,
n dit essay wil ik Kelchtermans’ plausibele argumen-

onderzocken - hij heeft er ongetwilfeld meer geschilderd - waarin
hijzichzelf

Cllect) neen selyocet v de Wbl et et
orden. Door Rombouts' anwezigheid in zijn

e esadenon o o

da hj in feite twee varianten van zijn portret gebruikc. De eerste

vertoont veel gelijkenis met het portret dat Van Dyck van hem

schilderde. De tweede zou ik omschrijven als cen ‘verholen’ zelf-

i invan
Dyeks portret."
Adam Eaker heeft in twee artikelen gewezen op het

g I Brou-

in genretaferelen.” Maar soms ook veranderden kunstenaars op
subticle wijze hun gelaatstrekken om aldus ‘vermomd of incognito

hier de aandacht op in haar artikel over de fysicke verschijning

T

e
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Une collection de rois

Ce livre est un rendez-vous avec un joueur
d’échecs passionné qui s’est épris des pieces sur
I” échiquier. Un collectionneur patient qui nous
dévoile la beauté de celles qui ont défié le temps.
Une collection qui nous emmene vers d’autres
siecles et qui prouve que 'art et le savoir-faire des
hommes séduira toujours.

UNE COLLECTION

02/2023
€32

160 pp. /215 x 255 mm

80ill. / Relié
FR ISBN 978 94 6161836 8

7894617618368



Le roi 9 cm
Le pion 4,5 cm

PIECES LYON

Ces piéces ont été faites a Lyon ou aux alentours
de laville vers 1780 (fin dix-huitiéme siécle).

Elles ressemblent fort aux piéces de la période
Régence. Ce jeu date de P'époque Napoléonienne.
La renommée de la cavalerie de I'armée de
Napoléon était grande, le cheval dominait le
champ de bataille. C’est la raison pour laquelle

la téte de cheval representera toujours le cavalier
jusqu’au debut du 19ieme. La piéce est plus
grande que le fou pour lui donner toute son
importance et I'attention que le cheval méritait a
cette période. Le roi et la reine sont semblables (la
reine est plus petite). ls ont la forme bien typique,
le ventre en forme de vase Médicis mais ici le vase
est orné d’un anneau blanc en os. L'embout du roi
et de la reine est une couronne en os percé. Cette
parure ciselée sur le bois des piéces caractérise
les piéces de Lyon et les distingue visiblement des
piéces de la période Régence.

Les piéces sont en bois verni. Les piéces brun
fongé sont teintes. Toutes les piéces, sauf les
pions, ont une base circulaire blanche en os.
L'embout du fou a la forme d’un noeud de balustre.
Les pions ont un embout de forme sphérique.
L'embout des tours est ciselé en créneaux.

e A L ™

LES PIECES STAUNTON

Ce jeu a été créé par Nathaniel Cook en 1835.
Cook s'inspirait du style néoclassique de la

Période Victorienne. Ce nouveau modéle inédit
est enregistré sur I Ornamental Design Act. La
société Jaques, fabricant de jouets a Londres,

obtient les droits exclusifs de production. Desjeux

de grande qualité sont ainsi réalisés en ivoire
provenant de P'éléphant africain (ivoire naturel et

ivoire teinté rouge ) ainsi qu’en bois d'ébéne et de

buis. Jaques Staunton, le meilleur joueur d’échec
& ce moment, est sollicité. Il donne son accord
pour préter son nom au nouveau design. Le jeu
Staunton est né. Les piéces ont une trés bonne
position d’équilibre: la proportion entre la hauteur
et la largeur du pied est respectée et le poids de

Iivoire augmente encore la stabilité. Les piéces en

bois sont alourdies par un petit poids a la base.
Les Staunton ne sont pas des piéces décoratives,
elles sont fabriquées pour jouer.

Les joueurs d’ échecs exigeaient depuis longtemps

une standardisation. Les piéces Staunton furent
finalement standardisées par la FIDE en 1924 et

désignées comme standard pour tous les tournois

et concours officiels.

Pidces en ivoire (naturel et teinté rouge)
R

Reine 7,5cm
Cavalier 5,2 cm
Tour 4,1cm
Pion 4cm
Fou5,38

Piéces en bois

R

Cavalier 5,4 cm

Tour 5,2 cm

Fou7,icm

La tour et le cavalier sont (noir et clair) sont marqués d’une petite couronne rouge.




Architecte B
Léon Stynen So—

o el

Cet ouvrage, réalisé en collaboration avec la
succession de Léon Stynen et le géant du design
Bulo, est axé sur la longue carriere de Iarchitec-
te Léon Stynen, et plus particulierement sur ses
créations design. Cet aspect moins connu de la
pratique de Stynen mérite qu’on s’y attarde. Sou-
vent révolutionnaires, ses projets ont lancé une
tendance encore perceptible aujourd’hui.

Lobjectif de ce livre est de mettre en évidence

la polyvalence de Stynen. C’est pourquoi il est
publié en trois langues et avec deux couvertures
différentes ! Il se distingue par une conception
riche, quasi architecturale, et réunit des essais de
spécialistes qui donnent un apercu de la pratique
de Stynen, son importance et son évolution, ainsi
que de son héritage comme designer.

Edité par Luc Vincent, avec des textes de 03/2023
Marc Dubois, Dirk Laureys, Pablo Lhoas €39
etL.). Baucher.
224 pp.
210 x 270 mm /200 ill.

Couverture souple avec rabats

FR ISBN 978 94 616 1847 4

9 |?89461 618474
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Les Palais et le Parc
du Cinquantenaire

Louvrage envisage les diverses étapes de -

la construction des batiments et de leur
usage, depuis I’Exposition nationale de 1880

jusqu’a nos jours. Les statues et monuments LES PALAIS ET LE PARC DU
du parc sont abordés ainsi que I'histoire des CINQUANTENAIRE
grandes institutions hébergées sur le site du S

Cinquantenaire. Vie quotidienne, parcours

des expositions universelles et histoire de la
Belgique émaillent un récit illustré de nombreux
documents inédits.

Docteur en Histoire de I’Art, Jacqueline Guisset
est ’auteur de nombreux articles et livres.

23/03/2023
€50

400 pp. /240 x 280 mm
500 ill. / Relié
FR ISBN 97894 (,162?
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de Bruxelles, le 8 mai 1852, comme le stipule l'inscrip-
tion manuscrite au bas du plan, permet e se faire une
dée du biti 4 cette 6 P

du Luxembourg se trouve dans un environnement non
tetl I de prolan-

‘gement rectiligne de la rue de la Loi qui traverse des
étendues de champs, pour se diviser en trois embran-
chements, I'un vers la chaussée de Wavre, Vautre vers
Fancien champ des manceuvres et le troisiéme vers
Vhippodrome et.champ de manwuvres projeté. Le tracé

ment préfigure le futur rond-point Schuman. Au deld
de Vespace de hippodrome-champ de manceuvres, qui
correspond A Factuel pare du Cinquantenaire, on ne
trouve que des parcelles dévolues a agriculture.

Introduction

n 'absence d'une approche compléte et globale du site du Cinquante:
naire, le mo]ez fun beau livre retragan histolre de ce magnitique snsemble do

@historienne de Vart.

Al

de manifestations ou performances aussi disparates que des présentations de

un cinéma en plein air ou le départ des 20 kilométres de Bruxelles, cest grice, en
réalité, d1a largeur de vues de ses premiers concepteurs,

Tel que nous le connaissons aujourd'hui, lexistence de Tensemble du pare du
Cinquantenaire 2 Bruxelles et les divers bitiments A destination muséale qui y
sont nstallrelven proaqus du mirels. L vt o Vacharnoment dn molquse

in peu comme

une histoire belge.

éa é e, inspect .
Gédéon Bordiau, architecte, le roi Léopold I, particulirement impliqué, rejoints
par Charles Girault, architecte parisien, qui signe une arcade devenue embléma-
tique du paysage bruxellois.

6 de 187921992, éripé
reflatent un 6 rBr Lui offrir
des voies d'accds et des sites dignes de la capitale d'un pays européen. Au fil des
pages et du temps, nous croiserons nombre de personnalités qui ont fait histoire
ot N a de plac

oude stations de métro.

Wl T, g
Fore commer

ntematonole nclloborton v

Cabinetdes stampes, (515951,
R

Cramp s
do-Levinement st
25 septemive 1915, O coll e

I’arcade et sa décoration
sculptée, 1905

La situation en 1900
et les débuts du projet

Lorsque 1897
retrouve un cortain calme. Meta Tarcade st towjoure pas ormine! Lot pavillons
aéfinitifs de 1880 sont, prolongés par une double colonnade en pierre semicircu-
laire ouverte des deux cotés et qui laisse voir les halles construites  larridre, Les
piédroits e I'arc en pierre OOy N PR
o stalt Enthas, n

d 6 p: -rewmn,

1900, 0n détruit
droits i ‘en inquié h
1a tsmation, L Rol ¥a pas btens oo qu'l voulat i axdemment depuls o fhes du

dans 1= sllence, et peu & peu une rmlnmon GzzD dans son el En 1905, on célé-
35 Eouioetie
i

dau, ent i
011 d
Ie projet va changer du tout au tout.

Pen avant; 1900, ls Souverain souhltatt sgrandie ls ohitean ds Lasken, Come

Honnré P poétexts ds son Age il
a7 ans en
CharlosGivault (18511982). our cxpusmun \mwersnlle de Paris en 1900, Gira\lll
vint de ounstruize 1o Pl Balals a3 e 1o chantior du Grand Palais.
Léapold 11

nquanienaedu cte e o
wedelalLo,2022,© Vincent

17

24

1852, le capitaine Mathieu Bernard Meyers (1811- e ot de e 1904, vt cémoltion, s, Démolion s ot 1904, Bl KIKIRPA, © KIKIRPA. 1504, Beles, v
Dt ds lon devsemble 1877) propose de construire des deux cotés de cette future plaine des manauvres Ao S KIKIRPA, © KKRPA MRA e pts o démottion es o,
de Vo Besme, canc s infanteri . o S aae
e quartier iy Chomp e d

s mentdela de tribunes et ' llon cen-

tral & belvédére. Ges structures ne seront pas construites. Acceptés par le Conseil
communal du 8 mai 1852 ot confirmés par arrété royal du 20 juin 1853, les travaux
d

1853 21856
LaVille

son territoire do 184 hectares vers Toat, prls suvlos communes de Saint Joss Lo
Nood, Etterbeck. Le quartier é Léopold, ier des

Sauares o I cham des manceuyros sont ans! annexés par 1a Ve, oo i c‘(phquc
pourquoi ces divers lieux et notamment le Cinquantenaire forment toujours une
enclave dela Ville de Bruxelles dans ces diverses communes,

uelques années plus tard, en 1866, Victor Besme (1834-1904), inspecteur-voyer de
Bruselles depuis 1858, dépose un rapport au gouverneur du b, intivalé Plan
pour Featension et urelloise. Ce plan
tionnel montre etle des f«uhnury au caeur de
la ville. Lorsque 'on aborde ce plan dans son ensemble, on ne peut qutre frappé
par les grands axes proposés autour de la ville, dont certains correspondent au
canevas actuel. En se focalisant sur les lioux qui nous occupent, on peut relever la
‘mention d Tavenue de
Cortenberg, de Iavenue d’Auderghem et dela rue de la Loi. Le plan de Besme indique
trds clairement dans les zones colorées en rose, Purbanisme de toute une série de
quartiers qui se réalisera au cours des temps.

LES 91SODES DE LA CONSTRUCTION ET LES GRANDES EXPOSITIONS

Un pare se dessine qui ressemble déja trés fort au tracé de Iactucl pare du Cinguan-
tenaire. Si I'on distingue nettement une large percée rectiligne qui le prolonge

direction de la campagne et annonce la future avenue de Tervuren, établie au tra-

un palais de ' Vune de ses extré-

mités, Ce lew et sl a champ dos maneuvros ot en prendra le nom. 1 ext

il

acoucills aéja dautes aotivités

En juin 1878, on annonce un événement aérien sur ce plateau de Linthout. Le bru-

cois Vineent. de Groof (1880-1874), surnommé «1'homme-volant » devait faire une
expérience  bord d’une machine volante munie d’ailes mues par des ressorts et
des cordes au départ d'un ballon, gedce A Leffet parachute de celui-ci. Prévue pour
le 1" juin 187, Vexpérience fut reportée au dimanche 8 juin et se révéla un fiasco,
les cordes reliant I il au ballon ayant cédé®, En 1874, de Groof réussit un vol &
Lond val

Mais los fétes du cinquantiéme anniversaire de la Belgique se profilent et entrai-
neront, un déménagement du champ des manceuvres, dés 1875, le long de Vactuel
boulevard Général Jacques, en face des casernes d'Etterbeek, site qui accueille
aujourd'hui la Vrije Universiteit Brussel.

lndépendance belge, 0 juin 1873, p.
e Charite b eyérs pou st ation,

> [ Goossens), Wedes

Pl omtonmoono
i ——

Sixsssan, e 58

Cabietdes Eampes, (5547,
KR

VAT 1400, LURBANISNE A BRUKELLES 67 LE CHAMP DES MANGUVRES 25

de ville et qu'il ne fallait pas tomber dans la citation cxacte des arcs de triomphe
romains, tels ceux de Septime Sévére et Constantin A Rome.

Le 11 avril 1904, le comte d‘Oultremont se fait I'écho du Roi & propos d'un dessin
perspootif da 1a nouvele arcads. Le Souverain soubate,lorsque 1o dessin sera séa-
N, " o »

plaires «qui seront envoyés aux personnes qui portent intérét & la réalisation de
Tauvre ™. Co le 18 avril 1
d'une pérennité particulidre et exceptionnelle. Début juin 1904, les démolitions
6 ffectues. Les piédroit @ I
un premier temps, les ouvriers désagrégent et précipitent dans le vide les blocs de
it de la partie supérieure des piédroits. Mais il faudra dynamiter la base, ce
qui mettra en danger les collections conservées dans le musée situé dans la halle
de gauche et los salles semi-circulaires, Le département des anciennes industries
dart et des antiquités a 616 fermé et les fragiles verreries de Venise ont été pl:
céos en liow siir*. La premitre plorre ost posée lo 4 janvier 1906. Laissons travailler
Girault en paix, malgeé les délais, pour nous occuper d'un point essentiel, le finan-
cement de leuvre.

1 aveil 1904, Tervuren,

MRAC, Paplers Girault

LES 91SODES DE LA CONSTRUCTION ET LES GRANDES EXPOSITIONS

Le financement, un subterfuge transparent

Léopold 11 a done déeidé de financer sur ses fonds personnels et ceux
de la Fondation de la Couronne, créée le 28 décembre 1901, la construction de cette
arcade tellement désirée, mais il ne souhaite pas lc faire officiellement. Le 31 mars
1904, Léopold II rassemble des mécénes potentiels pour leur demander leur aide,
1l ne s'agissait que d'envoyer une lettre collective au Gouvernement dans laquelle
ool offajent do prondes on chargo lo financamont do Fazoado. Pl Hiymans
(18651941
son refus, n suggere la [om\um«MM X., Y. %, ete. sont auwnﬂ(‘saeonswmrc o
cade du Cinguantenaire & charge de la remettre i I'ftat, le tout sans frais Duur le
Tréson Foi qui, &

Le 10 avril 1904, le marquis de Beauffort, qui a aceepté la présidence de la commis-
sion chargée d'offrir au pays I'arcade triomphale du Cinquantenaire, convoque les
‘membres chez lui pour Ie lundi 11 avril 1904%. Au cours de cette réunion, le groupe
semble s'accorder sur un projet de lettre au ministre des Finances

Hirwans Paul, Mimoires, vol. 1.5,

Annexes, . 4.

LARCADE ET $A ECORATION SCULPTE, 1505

125



apestries

Ce livre est le catalogue de la collection des
tapisseries occidentales des Musées royaux d’Art
et d’Histoire de Bruxelles. La collection compte
163 tapisseries, datants de la fin du XIV® siecle.

La plus part sont tissus en Hollande mais aussi en
France, Allemagne, Italie et ’Angleterre. Cette
collection est une des plus prestigieuses en
Europe. La Tapisserie Flamande est unanimement
reconnue comme un sommet de 'art universel et
ses plus belles productions furent disséminées
dans le monde entier.

Ecrit par des experts de renommeées
internationales, Guy Delmarcel, (°1941,
professeur a université de Louvain) et Ingrid
De Melter (°1955, responsable collection des
tapisseries au MRAH de Bruxelles), ce livre

est Pouvrage de référence qui manquait aux
spécialistes - conservateurs de musées, de
galeries d’art et collectionneurs - tout en offrant
au grand public une vision spectaculaire par

le nombre (350 illustrations) et la qualité des
reproductions d’ensembles ou de détails.

'he Cinquantenaire

04/2023
€50

432 pp. /240 x 280 mm
345ill. /Hardcover
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Sura
L’Egypte sous I'optique belge

Au début du XX*me sigcle, 'égyptologue belge
Jean Capart et ses collaborateurs ont entrepris
plusieurs voyages en Egypte. Avec un sens

aigu de la photographie, ils ont documenté
cette terre sur les rives du Nil sous toutes ses
facettes. La bibliotheque égyptologique des
Musées royaux d’Art et d’Histoire de Bruxelles
abrite cette importante collection d’environ
14.000 négatifs photographiques sur plaques de
verre. Les plus de 200 photographies réunies ici
illustrent ces années pionnieres de I’égyptologie
belge. Elles brossent en méme temps un tableau
kaléidoscopique de I"Egypte d’antan dans toute
sa diversité, avec ses paysages spectaculaires,
ses monuments antiques, ses expéditions
archéologiques et sa vie quotidienne.

Wouter Claes (MRAH) et Marleen De Meyer
(KU Leuven) sont les coordinateurs du projet
SURA. Aude Grazer Ohara et Athena Van der
Perre sont chercheuses postdoctorales dans le
cadre du méme projet.
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6.5ayed

Mahmud at el-Marg

Heliopolis, northeast of Cairo, Jean

who was to build

A the requestof the .,
there. During.

s region, Cay

partol the 2.
“Cid’ Mahmud, here sitting on a road to the village

of el-Marg.

Jean Capart, 13 February-mid April 1907
. E61 1148

7. Villagers in the area of Heliopolis

Sayed ‘Cid’ Mahmud on his donkey passes a group of Jars on their head.

from a water well to their village visible in the background.

Charles Mathien, 13 February-mid April 1907
Inv EGI 6013

8. Construction of Heliopolis

Empain and his Egyptian partner Boghos.

Nubar Pasha, the uvbin roec ewasv el Gedldiwew Cairo) was launched. An entire new city was built in a deserted area northeast
roads in the future residential area of this new city of

of Cairo. Jean C:
Heliopolis.

JeunCapar, 18 Fbrueny-mid Ap 1907
Inv €611

9. Construction of Heliopolis
ilas and i the so-called ‘Hell

Moorih,Persian, European,and Neoclssical traditons o fo
‘under construction along with several residential units lining Ramses and Boutros. Gl eer, ke the o Hellopols alace Hotel,

it was turned into a military hospital during both world wars,

I style f Egyptian,
is the casino

Jean Capart (?), 15 April 1909
Inv £G11338

96. Mastaba K1, Bayt Khallaf
Huge mastabas dominate the low desert behind the village of Bayt Khallaf, With its 2 m thick outer walls, measuring 85 x 45 m, that are

preserved o an astonishing helght of m, mstabs K1 s the rget Thse mastabs were excaatedbylohn Grstang i 1001, Based
seal val he to kings of the 3 Dynasty.

Jean Capart, 30 January 1930
. £617203

98. Crowds of Egyptians welcome the Belgian Queen Elisabeth, Balliana
Elisabeth and her entourage by Egyptian
close to Abydos, is

During vage of Khassed Kheir p

King Fuad I, f people.
shown decked out with Egyptian and Belgian flags, and a banner wishing borine arrvée to the royal visitrs

e Capar, 19 March 1930
. £617:

97. Mastaba K1, Bayt Khallaf
View on one of the shafts of mastaba K1, leading to a stairway that gave access to the burial chamber, located 25 m below
the surface. When Jean Capart photographed mastaba K1 in 1930, Garstang’s identification of these mastaba at Bayt Khallaf
as royal tombs was still accepted. Today however, they are considered as private burial monuments,

Jean Capart, 30 January 1930

Inv£617202

99. Arrival of the Belgian Queen Elisabeth, Balliana
Jean Capart photographed Elisabeth, Queen of the Belgians, on the deck of the yacht Khassed Kheir as she arrives at Balliana and is
greeted by a crowd of Egyptians on the bank of the Nile. They would visit the site of Abydos later that day, with the magnificent temple

of pharaoh Sethi .

Jean Capart, 19 March 1930
Inv £G1 7488
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La naissance
de l'apothicairerie
de I'Hotel-Dieu-le-Comte

La création du batiment
Anciennement nommé hétel-Dieu Saint
Etienne, IHotel-Dieu-le-Comte de Troyes

est fondé au milieu du e siccle par le

neuvieme comte de Champagne, Henri |

dit le Libéral!. Cet hopital médiéval est alors
administré par des communautés de soeurs
et de fréres de lordre de Saint-Augustin.
Sa gestion se laicise progressivement dés
le xvi* siécle. Les barbiers-chirurgiens puis
les médecins succédent alors aux infirmiers
religieux. La premiére mention dun apo
thicaire apparait dans les archives en 1538,
celle dun médecin en 1569% Par la suite
Ihotel-Dieu compte deux pharmaciens?

Cet drablissement regoit une. popula
tion variée, qui augmente au fil du temps.
Desle i siccle, il accueille les malades, les
femmes prétes & accoucher et sert dsil
pour les pauvres. Au x® sy ajoutent les
enfants trouvés et les incurables puis, au
i siéele, les soldats malades ou blessés,
les prisonniers de guerre et les nouveau-nés
abandonnés qui peuvent y étre déposés de
fagon anonyme & aide d'une trappe. On
apergoit avjourd'hui encore, rue de la Gite
la pierre gravée dumot « ENFANT »

En le batiment en bois étant
devenu trop étrait et vétuste, la direction
des hopitaux réunis décide, sous limpulsion
de Tancien évéque Frangois Bouthillier

de Chavigny, de reconstruire entiérement

Ihopital sous la forme de actuel édifice en

pierre. Les travaux commencent, en 1702

par le pavillon qui accueillera lapothicairerie
Du fait de grandes difficultés financieres,

celui-ci west achevé quien
En

8, I gréle détériore le nouveau

bitiment et les constructions  ancien
nes, contraignant la commission & revoir
son projet. Les plans de lingénieur

Philippe Delaforce sont alors retenus pour
la nouvelle construction®, Les travaux se
poursuivent par la suite sous la direction de

Fingénieur Jean-Gabriel Legendre. De 1759

21762 sont élevées les nouvelles chapelles
consacrées & sainte Marguerite et & saint
Barthélémy. En 1760, le serrurier parisien
Pierre Delphin réalise la grille monumentale
en fer forgé. La construction de Fédifice
séchelonne jusquen 1764, Grice & son
wchitecture en U, celui-ci répond  aux
nouelles régles de salubrité, avec de larges

fenétres et des pitces de grands volumes,

Bien que considéré en 1781 comme « Iun

des plus beaux que Ton puisse voir en
France si f'on 'a égard qu'a Parchitecture et
i la décoration® », cet hopital ne fait tou
tefois pas lunanimité du fait du cot trés
élevé des travaux’ et ce pour un bitiment

Qi se révele déja de taille insufisante

Les différents espaces de lapothicairerie
Lapothicaireric du nouveau bitiment cst

aménagée vers 1725, Elle se compose de
lactuelle grande salle de stockage ainsi
que dune officine. Bien que la disposition
des objets ait forcément été modifiée au

cours des siccles, la grande salle offre un

DE

FAPOTHICAIRERIE

ANTAN

AU MUSEE

pAUJOURD'HUI :

histoire et panorama
des collections troyennes

JULIETTE FAIVRE-PREDA

s pharmacies font  partie
intégrante de notre  univers
quotidien, mais exceptionnelles
sont celles qui gardent la

magie des apothicaireries anciennes.

Les officines de ville ont souvent

disparu ou se sont transformées pour

Sadapter au commerce moderne. Restée

Fg 1
Grandesallede Tapothicareiede Troges

bel exemple d'apothicairerie du xvir siécle
Les sceurs et les apothicaires y entraient
pour prendre les ingrédients nécessaires i la
fabrication des remédes quils préparaient
dans le laboratoire contigu pour les malades
de 'hopital

Vi fensemble du aboratoic deFapothicaiere

a science et les médicaments

évoluent avec les années

mais Todeur des apothicaireries semble
aussi éternelle que la matiére.

Anton Tehekhov. Zipothicaire (1856)

presque inchangée depuis le xvire siécle,
Fapothicairerie de I'Hotel-Dieu-le-Comte
de Troyes demeure aujourd'hui I'un des
rares

témoignages de cet art d'antan. A
travers sa présentation renouvelée, elle

redonne vie & I'histoire des apothicaire:
et explique leur role dans la ville et son
hépital au sicele de Moliére

Les quatre murs de cette grande salle
sont recouverts détagéres de bois de style
Louis XIV, & la fois fonctionnelles et déco-

fatives, qui StrUCTUrent et mettent en valeur

lespace. Ce compartimentage permet de

classer les récipients en fonction de leur

usage et leur forme. Ces rayonnages sont
remplis de 319 boites en bois polychromes
0 céramiques, datant du
X au xvir sicle. Les boiseries inférieures
forment le droguier, composé de placards
servant & stocker des produits volumineux
et dusage fréquent. Une échelle roulante,
montée sur galets de cuivie, permet

et denviron

datteindre les étages supérieurs.

Aujourd'hui disparue®, une petite picce
sible de
se tenir debout, se trouvait cachée derriére

en hauteur, dans laquelle il était pos

fune des portes hautes des boiseries
dangle de la grande salle, accessible par
limposante échelle de bois. Lutilisation
de cet espace atypique feste incertaine.
Nous pouvons imaginer quil ~ servait
pour faire sécher les planty
discrétement des po
s, voire de chambre pour

s, conserver

ons ou les denrées

les plus précieus

Fapothicaire.

Uofiicine de la pharmacie (fig. 2), actuel-
lement voiltée, était & lorigine occupée par
un grand escalier. Le plafond était sculpté
aux armes de la famille de donateurs, les De
Vienne. Celui-ci menait a la salle dite « des
14 lits », ensuite remplacée par la matemité,
au premier étage. Seule la grande cheminée
demeure de la disposition antérieure. Le

sol en mosaique date, quant  lui, de 1583
(fig. 3

Deux gravur
par Emile Vaudé pour I Annuaire adminis-

du o siécle, réalisées

sraif et statistique du département de [Aube
(1867 et Charles Fichot pour La Statistigue
monumentale de 1Aube (1884-19001°, nous
permettent diimaginer lagencement de

avec son pilon, de méme deux autres mor
tiers de fontes avec leurs pilons, un mortier
de marbre blanc |, cing seringues d'étain,

quatre petites écuelles a goulot [ »

Un plan datant du milieu du xx siccle!
illustre  également  Févolution  de  ces
espaces : un petit laboratoire, une chambre
pour la sceur, une cour, des caves et une
serre complétent ainsi les deux salles
actuelles, Au e siecle sont également
ajoutés une salle de distribution des médi

caments et un cabinet des médecins,

Lart de la confection :
de lingrédient au reméde

Matiére premiére :
Matiere premiére du reméde, les ingrédients
sont de nature et de provenances diverses.
Un inventaire de la matiére médicale nous
renseigne avec précision sur les produits
conservés i lapothicairerie de 18414 1843
On'y retrouve des listes diacides, métau,
pierres, sels, racines, plantes,  poudres
extrats, teintures, vins, gommes et résines,
huiles, emplitres, onguents, pommades
etsirops.
A Tapothicaireric de PHotel-Dieu-le

mte, comme dans les autres officines,

les produits utilisés proviennent de  trois
regnes ou origines. Le régne végétal four
nit les plantes médicinales ou « simples »
comme Tangélique, laubépine, Topium ou
encore la rose de Provins. Du régne animal
proviennent le cachalot, la corne de cerf, la

ce laboratoire avee étageres, foureaux et
multiples ustensiles (iig. 4)

Un traité entre les administrateurs des
hopitaux et les apothicaires Gentil, pére
et fils, recense avec précision le mobilier
consenvé dans Fapothicairerie, e labora
toire et les différentes pitces attenantes, en
17321, Ce document est particuliérement
intéressant pour donner vie aux différents
espaces, mais également pour apporter de
nombreuses précisions sur les collections,
Ainsi, dans le laboratoire se trouvent alors

« Deux chenets [.), deux pelles une
paire de pincettes, un fourneau portatif, le
tout de fer, un autre fourneau de fer gami
de cuivre, u

une

tourne broche de bois,
broche, une lechefrite et un gil de fer, une
grande table de bois de chéne [, un petit
alambic et son chapiteau, un réchaud, une
paire de balances [.] un mortier de potin

Fig.3
Inscrption mosaique sl d abortore
delApothicaiereda Troyes

cire dabeille, Iurine de chameau ou méme
la poudre de crine humain. Enfin, venant du
rigne minéral, on utilise Tor ou les pierres
précieuses, Aux « drogues » connues depuis
IAntiquité sajoutent celles découvertes au
cours des siécles dans le Nouveau Monde
comme le quinquina ou lipécacuanha. Les
ingrédients réduits en poucre sont ensuite

mélangés avec de Mhuile, du vin ou du miel

pour devenir des potions, des baumes ou
des onguents. De nombreuses recettes
«miraculeuses » existent alors, mélant des
ingrédients des trois régnes, On parle de

Le matériel de lapothicaire

Soucieux de se distinguer du charlatan ou
de Iépicier, les apothicaires, dont ceux de
horel-Dieu, possédent et usent d'un maté

viel qui leur est propre

Un traité établi en

732 entre adminis.
trateurs de Photel-Dieu et des apothicaires
nous apprend que Fapothicaireric d

Ihépital disposait alors de « trois volumes

de Lemery servant & la pharmacie, un volume
de Matthiole, un autre de Framboisier, un
dictionnaire pharmaceutique, un volume
de la Pharmacopée de Charas, une Petit
Chimie de Lemery ». Il sagit la dlouvrages

de référence que on retrouvait de m

classique dans les  apothicair

royaume de France, lis décrivaient les use

des produits et les recettes permettant de
confectionner les remedes, Certains dientre
cux connaissent une trés large diffusion
Le Cows de chymie de Lemery est ainsi

&dité dix-sept fois de 1673 ef traduit

APOTHICAIRERIE DANTAN AU MUSEE DAUIOURDHU

g4
EmileVaudé, aTopes, ithographie, i

deliutel,

e 1867

Chrles Fichot Saristique manamentale dudéprtement d abe, volume , Pas, Tryes, 1900, p. 230

en allemand, angis, espagnol,  italien
et latin

Véritable embleme de la profession, le
mortier est employé par les apothicaires
depuis e xi* siécle. De tailles et matériaux
trés divers, il sert & réduire en poudre les
substances végétales, animales et mine
rales, des plus tendres aux plus dures
comme les pierres précicuses. Lorsque la
poudre formée est volatile, le manipula

d'un morceau de cuir percé d'un trou pour
Ie pilon. Pour Jean de Renou, « entre tant
de sortes d’instruments qui sont néces

saires aupharmacien, il 'y en a point

B 5
Viline » Préparation desremides »

selon mon jugement, qui soit plus usité
que le mortier, duquel il est difficile, voire

impossible, de se passer pour la prépara

tion de la plus grande partie des drogues
dont il se sert,»
Uhotel-Dieu conserve plusieurs mor

tiers de tailles diverses, dont deux grands

en bronze, de 30 et 35 cm de haut, posés
sur des billots de bois (fig. 6). Lun, orné
de fleurs de lys et dont les anses sont en
tétes de lion, est daté de 1654 sur le bord
supérieur. Lautre, aux anses en forme de
mouton, porte la marque et e nom du fon
deur « Claude Bemard M. Fondeur ». I est

décoré de trois éeussons,



Sculpture frangaise

en Amérique

Une passion américaine

L’extraordinaire abondance de sculptures francaises
aux Etats-Unis est révélatrice d’un go(t spécifique pour
ce domaine de I’art frangais, mais aussi de la grande
proximité des relations historiques et artistiques fran-
co-américaines. Les Etats-Unis sont le pays en-dehors
de la France qui compte le plus grand nombre de sculp-
tures frangaises et ces dernieres y représentent de tres
loin ’essentiel des sculptures étrangeres.

Une fois rassemblées, combinées, reliées, elles
tissent I’histoire d’un godt. Leur étude permet de
déceler des tendances et des périodes, d’identifier
des personnalités de marchands, collectionneurs et
conservateurs, et de comprendre les canaux d’approvi-
sionnement de ce commerce transatlantique, du lieu de
production au lieu de consommation, du lieu de création
au lieu d’appréciation.

Le propos de cet ouvrage est de donner vie et
signification a ces oeuvres en les replagant dans leur
contexte américain.

Une premiere partie souligne le réle éminemment
politique et officiel, outil de message politique lorsqu’il
s’agit de célébrer les héros de I'Indépendance améri-
caine, ou de propagande commerciale et industrielle
lorsque la France se montre dans le cadre des expo-
sitions universelles. Des sa naissance, les sculpteurs
francais ont été associés au développement de la nation
américaine et de sa société.

La deuxieme partie est consacrée a la part que
prirent les sculpteurs francais dans le décor urbain
américain, ainsi que dans I'art des parcs et jardins. Ils
contribuerent largement a l'introduction du style Art
déco en sculpture ornementale.

La troisieme partie célebre la sculpture comme objet
de collection, recherchée non plus pour le personnage
qu’elle représente, ni pour son réle de complément de
Parchitecture, mais véritablement comme objet dont la
beauté formelle est I'atout premier.

La quatrieme et derniere partie est consacrée au
sculpteur Auguste Rodin. Rodin était tout a la fois : il
représentait 'art d’aujourd’hui, celui du Salon auquel il
envoyait régulierement ses ceuvres, parfois I’art d’hier
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Sculpture frangaise

en Amérique

Une passion américaine

L’extraordinaire abondance de sculptures francaises
aux Etats-Unis est révélatrice d’un go(t spécifique pour
ce domaine de I’art frangais, mais aussi de la grande
proximité des relations historiques et artistiques fran-
co-américaines. Les Etats-Unis sont le pays en-dehors
de la France qui compte le plus grand nombre de sculp-
tures frangaises et ces dernieres y représentent de tres
loin ’essentiel des sculptures étrangeres.

Une fois rassemblées, combinées, reliées, elles
tissent I’histoire d’un godt. Leur étude permet de
déceler des tendances et des périodes, d’identifier
des personnalités de marchands, collectionneurs et
conservateurs, et de comprendre les canaux d’approvi-
sionnement de ce commerce transatlantique, du lieu de
production au lieu de consommation, du lieu de création
au lieu d’appréciation.

Le propos de cet ouvrage est de donner vie et
signification a ces oeuvres en les replagant dans leur
contexte américain.

Une premiere partie souligne le réle éminemment
politique et officiel, outil de message politique lorsqu’il
s’agit de célébrer les héros de I'Indépendance améri-
caine, ou de propagande commerciale et industrielle
lorsque la France se montre dans le cadre des expo-
sitions universelles. Des sa naissance, les sculpteurs
francais ont été associés au développement de la nation
américaine et de sa société.

La deuxieme partie est consacrée a la part que
prirent les sculpteurs francais dans le décor urbain
américain, ainsi que dans I'art des parcs et jardins. Ils
contribuerent largement a l'introduction du style Art
déco en sculpture ornementale.

La troisieme partie célebre la sculpture comme objet
de collection, recherchée non plus pour le personnage
qu’elle représente, ni pour son réle de complément de
Parchitecture, mais véritablement comme objet dont la
beauté formelle est I'atout premier.

La quatrieme et derniere partie est consacrée au
sculpteur Auguste Rodin. Rodin était tout a la fois : il
représentait 'art d’aujourd’hui, celui du Salon auquel il
envoyait régulierement ses ceuvres, parfois I’art d’hier
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Gette inscription sur le Monument au général Richard
Montgomery (ll. 1), placé en 1787 sur le mur de St. Paul's
Chapel,la plus ancienne église de Manhattan, a New York, est

et sculpture frangaise. Si le culte des hommes illustres et
la célébration de leurs vertus avaient débuté en Angleterre
avant que le comte dAngiviller ne fit réaliser & Paris sa série
61
3) ne permettait pas aux Américains

des Grands Hommes (17

), le contexte de la guerre

dindépendance (1775-17
de sadresser aux sculpteurs anglais pour glorifier leurs grands
hommes. Deux monuments élevés précédemment a New
York! avaient été commandés au sculpteur anglais Joseph

221803, la statue de Wiliam Pitr (1770) et le
monument équestre du Roi George #l (1770) en plomb doré

place sur le Boulingrin (Bowling Green),  la pointe sud de
Manhattan. Mais la premire
soldats britanriques et seconds déboulonné e 9 jle 17

éclaration d
Le général Montgomery fut tué le 31 décembre |

ut vandalisée en

6 par des

lors de la bataille de Québec
qui vit la défaite de farmée américaine devant larmée britannique. Lun des
premiers officiers américains & mourir au front, sa mort déclencha un véritable
appel aux armes et le Second Congrés continental, organe qui gouverna les
1 et adopta la Déclaration dindépendance le 4
76, icida de I dlever un monument’. A un statuaie allemand ou

treize colonies de 1
juillet 1
italien, le Congrés préféra un sculpteur francais, et par lintermédiaire de

Benjamin Franklin, alors émissaire de la jeune nation & Paris, passa commande
25-1792). Le sculpteur exposa au Salon de 17
un « dessin du tombeau d'un général », sans que Montgomery soit nommé,

& Jean-Jacques Caffieri (

pour ne pas froisser les Anglais. La description accompagnant e dessin
mentionnait : « Sur un retable soutenu par deux consoles siélive une colonne
tronquée sur laquelle est posée une ume cinéraire. Dun c6té de la colonne
estun trophée militaire accompagné dune branche de cypres ; de Fautre sont
les attributs de la Liberté, groupés avee une branche de palmier®. » La seule
allusion & la rébellion américaine Ctaient les deux mots « fbertas restitura » (la
liberté restaurce) [iberty restored|] gravés sur le ruban qui entourait la massue
dHercule renversée. Le monument, expédié du Have, fut cons

igné pendant la
durée de la guerre dIndépendance en Caroline du Nord, 1 ot se trouvait Iun
des rares ports échappant au blocus anglais. Il ne fut installé a lextérieur de la
St. Pauls Chapel quen 1787, pendant la bréve période ol New York fut capitale

des Etats-Unis.
Caffier, « de Paris » et « sculpteur du roi » comme le dit sa signature, fut
ainsi Fauteur du premier monument commémoratif de la nation américaine
Au-delide Phommage & un vaillant général, le monument, par son placement
dans la capitale et sa composante internationale, symbolisa la célébration de
Fndépendance et la reconnaissance publique d'un nouveau gouvernement
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Les héros de Pindépendance et les péres fondateurs

Envoyé le plus célébre des « Insurgés », comme les indépendantistes
américains étaient alors appelés, Benjamin Franklin séjourna en France
de décembre |

A 1785 avec la mission de négocier une alliance avec la
France contre (Angletere. Présenté & Louis XV los de 301 voyage de 1767,

signataire de la Déclaration d'indépendance, précédé par sa réputation de
scientifique, fété dans les milicu ittéraires, Thomme était déja une célébrité
Il fut portraituré en mars |

par Caffieri?, et son buste, exposé en terre

cuite au Salon de 17779 (4 coté du dessin du Monument o Montgomery), fut
aussitot reproduit en plitre, ilustrant ainsi la popularité du modéle. Franklin
Iui-méme Toifrit & ses amis, comme le médecin, négociateur du traité de
Paris, Benjamin Vaughan (. 2). La Manufacture de Stvres commercialisa
& partir de 1791 une version réduite et légérement modifide

Franklin fut portraituré par de nombreux artistes lors de son séjour en France
Lune de ses effigies aplus souvent reproduite était celle par jean-Baptiste Nini

86),Italien installé en France, qui e représenta en 1777 avec son fameux
bonnet de fourrure (ill. 3), bien différent des perruques poudrées encore en
usage & la cour, et rappelant le bonnet arménien de Jean-Jacques Rousseau

Le portrait de Franklin le plus célébre fut sans conteste celui que fit de lui
en '

S le sculpteur par excellence des héros de Indépendance américaine.
Jean-Antoine Houdon (1741-1828). Il rencontra ses premiers modeles par
intermédiaire dle la loge des Neuf Sceurs (allusion aux neuf Muses), quil avait

rejointe en 1778, comme Benjamin Franklin (ill. 4) et le héros
de la marine américaine, John Paul Jones. Houdon sculpta leurs
portraits, Frankin en 178" et Jones en 1780-1781%. Alors que ce
portrait de Frankiin nous parait si vivant, que sa bonhomie méme
est si expressive, on ne sait sl est le fruit de séances de pose
car i semble quHoudon ne fencontra réellement Frankin quen
7

Jesscmblan, ot €Gtait aussi e préféré du moddle li-méme, Lo

. Les contemporains trouvaient le portrait par Caffieri plus

buste par Houdon ien a pas moins une présence remarquable, &
Torigine des nombreuses répliques existantes

Thomas Jefferson, qui succéda & Franklin comme ambassadeur
en France et qui considérait Houdon comme un ami et admirait
profondément son traval, recommanda le sculpteur francais &
deux reprises : en 1781, lorsque IAssemblée générale de IEtat de
Virginie souhaita commander un buste de La Fayette pour e Capitole de
Richmond, puis lorsqu'il Sagit en 1784 de commander pour le méme fieu une
statue en pied de Washingron® (. 8). Espérant vivement abtenir la commande
dun monument équestre de Washington, le sculpteur embarqua en 1755

avee Franklin, qui rentrait définitivement aux Etats-Unis, et deux assistants,

et se rendit & Mount Vernon, la demeure de George Washington. Il étudia
attentivement son modéle, prit ses mesures, réalisa un moulage de son visage
(i
pvuuu\dum~mrupur.m«m.wmwnqm«lurv.nn(h Washington, fut rapporté
en France par le sculpteur et senvit de base pour les statues et bustes quil

n buste de terre (Mount Vermon). Le masque résultant, témoigna

exéeuta
De retour en France, Houdon sattela en effet & la réalisation de la statue,
préparant deux modeles, Iun en costume antique et Fautre en costume
modere. Ce dernier eut la préférence de Washington, qui était représenté
dans son uniforme de commandant en chef de farmée révolutionnaire, un
miltire certes, mais un miltaire qui a tr0qué, tel Lucius Quintus Cincinnatus,
fépée contre le soc de la charrue qui apparait derricre ui. Cette statue devint
pour le peuple américain la représentation emblématique de celui qui fut élu
en 1789 son premier président. Des bronzes grandeur nature furent fondus aux
Xt et X siteles, et méme encore en 200
& Washington

Jefferson posa également pour son propre portrait avant de  quitter
Paris en 1789 et acquit directement auprés de Houdon plusieurs autres
bustes quil plaa dans sa demeure de Monticello en Virginie (il 6).
Les relations entre Houdon et les grands hommes américains se poursuivirent

8 pour la Société des Cincinnati

jusque dans les premicres années du xic siécle, avec les portraits de linventeur
Robert Fulton?” et de son ami,le diplomate et poéte Joel Barlow (ll. 7), exposés
ensemble au Salon de 1804 et peut-étre congus comme des pendants.

Le succes de cette série des grands héros de la guerre d'indépendance est
perceptible par les nombreuses répliques commandées ou achetées par des
Américains, individus ou institutions. Uambassadeur Livingston, signataire en

. SR,

la caresse de laile, Divers attributs sont habilement distribués ; ici un arc et
des fléches, la une come dlabondance, ailleurs un épi de mais ; des balles de
coton, sur lesquelles la figure est fermement assise, rappellent les conquétes
de I'Union sur les

ribus indigénes, la fécondité de son teritoire, la grandeur

de son industrie agricole et de son commerce. Sur un socle de fort bon godt,

deux des quatre faces sont remplies par des bas-reliefs dont I'un rappele la
le sculpteur avait voulu
laisser au patriotisme américain le soin de remplir les deux autres cotés. » La

déclaration d'indépendance, fautre le traité de 1783

rcalité derriere la représentation Ctait bien autre - dificile de ne pas penser a
iextermination des Amérindicns qui, en 1850, avait déja commencé, lorsquion
lit « conquétes de I'Union sur les tribus indigénes », et aux plus de trois millions
desclaves (en 1850) qui permettaient, notamment par le dur travail du coton,
«la grandeur de son industric agricole et de son commerce » Le Congrés
américain le remercia en termes chaleureus : « Votre modéle de la statue de

IAmérique est trés-beau, et cest le présent le plus en rapport avec ceux que
nous pouvons recevoir de la France, au moment oii nos deux pays, sous a

méme forme de gouvernement, la forme républicaine, sefforcent avec une

oricuse émulation, de placer les droits de Phumanité sur une base solide. »
Suivaient des remerciements pour des médailles données par Gayrard, qui

«sont aussi s Tont été les

franais ». Et enfin : « Votre beau pays est comme le soleil ; il gravite dans une
atmosphere de lumiére qui st obscurcie que par intervalles, pour s'élancer
dans toute la magnificence de la liberté®. » La langue fleurie et allégorique

des échanges bilatéraux est rendue piquante par le fait que, comme le dit le
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biographe du sculpteur : « Honoré par les républiques pour son talent, Gayrard
ne pouvait étre négligé des rois qui savaient que son coeur était pour leur
cause. » Son républicanisme était done tout temporaire

Lassassinat d’Abraham Lincoln

Au cours du Second Empire, un événement dramatique de Ihistoire
américaine eut un grand retentissement en France, lassassinat du président
Abraham Lincoln le 14 aviil 1865, Ayant alors i peine entamé sa seconde
mandature, Lincoln fut e président qui conduisit les Etats duNord alavictoire
pendant la guerre de Sécession et abolit lesclavage par la Proclamation de
Iémancipation qui prit effet le 1 janvier 1863, Son assassinat fut un choc
pour le pays ; des millions dAméricains assistérent & la procession funébre
dans Ia capitale, puis le long des 2 700 km parcourus par e train transportant
la dépouille du président jusqu’s sa ville natale de Springield dans Illinos,
Sarrétant dans 180 villes,

La célébration de Lincoln et de son ceuvre émancipatrice ne tarda pas en
sculpture. De fagon surprenante, la premiére statue élevée i Abraham Lincoln
(ill 18) aux Etats-Unis fut feuvre dun sculpteur francais. Pierre dit Pietro
Mezzara (1825-1883) avait émigré en Californie i la fin des années 1840, attiré
parla ruce vers For et pensant y trouver « richesse et gloire » Il init par s'établir

& San Francisco et ouviit un atelier o, associé & deux photographes, il exerca
ses talents de sculpteur, notamment sur camée, Il participa aux expositions
artistiques et industrielles locales, les San Francisco Mechanics Fair. A la foire
qui ouvrit le 10 aodt 1865, presque quatre mois aprés assassinat, il exposa
une statue de Lincoln en plitre, dévoilée le premier soir, devenant ainsi la
premiére statue érigée aux Etats-Unis en Mhonneur de Lincoln®®, D'aprs le
San Francisco Bulletin, Lincoln était « standing beside the tree of liberty, with
his right oot firmil planted on the reptile of Secession that isues from the roots.
The left arm being stretched out at full length with the hand grasping the scroll
of the Emancipation Proclamation. His right hand with open palm spread out
as a protection to the Constitution and the emblem of Union, that rest upon the
trunk of the tree of fberty? ». Mezzara soubaita lofirir au San Francisco Board
of Education, en échange dela prise en charge de ses dépenses. Sans budget,
ce fut finalement un

roupe de citoyens qui lacheta et Toffrit i une école

de garcons récemment ouverte et qui avait éié nommée en Phonneur de

Lincoln alors que e président était encore en vie. Ele y fut inaugurée lors du
premier anniversaire de lassassinat, le 14 aviil 1866, Ce ne fut quen 1889 que
le pltre fut remplacé par un métal de piétre qualité appelé « French bronze »
(du zinc) qui disparut, & lexception d'un doigt, dans les grands incendies du
tremblement de terre de 1906,

Lémotion suscitée par lassassinat de Lincoln fut vécue en France au diapason
des Etats-Unis. Ily eut dfabord la statue de Léon Falconnier (1811-1576) sculptée
Fannée méme de lassassinat, en 18654 Sous le titre Affrunchissement des
esclaves d Amérique par le président Lincoln | The Emancipation of the Slaves of
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Paris cinés
1982-1992 des cinémas disparaissent

Entre 1982 et 1992, 110 salles de cinémaont fer-
mé leurs portes 2 Paris. A travers une sélection de
plus de 180 photos prises durant ces dix années,
I’auteur offre un témoignage unique sur les
derniers cinémas populaires de la capitale.

Le Far-West, le Cinex, le Rialto, ’Eden, 48 ciné-
mas, pour la plupart disparus, sont présentés en
suivant un parcours géographique, depuis les
Grands-Boulevards (lieu de naissance des pre-
miers cinémas) jusqu’au Quartier latin.

03/2023
Les images sont accompagnées de nombreux €35
textes tirés des récits de vie des caissieres, des
ouvreuses, des projectionnistes. Leurs his-
toires, instructives ou cocasses, sont les voix qui 256 pp.
peuplent un monde méconnu, celui des salles 210 x 280 mm
obscures au temps désormais perdu du film sur )
pellicule. 2001l

Relié

FR ISBN 97894 61617125

cais né a Paris en 1955. Son travail sur les
cinémas parisiens a fait 'objet de plusieurs
expositions ; ses ceuvres sont présentes
dans des collections publiques et privées.

Jean-Francois Chaput est un photographe fran- ||| ||
97"789461"617125




AVANT-PROPOS

Un matin doctobre 1981, étais sur
les Grands-Boulevards en repérage pour
un projet de court-mérage, une histoire
de hold-up qui seterminait devant cran

e ous onfomadans 1o ot

Javais devant mo la fagade du vieux
cinéma, décatie et charmante & a fos,

une lumide claire et matinale, un ai fa

PATHE-
JOURNAL

Cétait e plus vieux cinéma de Paris
Lo succbs dos séances au Salon indien
améne les fréres Lumidre b ouvrir

un sacond leu do projection on 1896
Tout comme leur nvertion, s fappellent

IePathéJouralon 11
is Pothé Tacquiat pourydif
agazine dactualités fimées. En 1930,
toujours exploité comme salle dactuaig
mais sans fion avec Pathd. Aprés la guorr,
le Pathé soumel situé sur a pare b plos
populaire do oulevards adopte
une programmation de fims dction
Lovesard, projectionniste
hédourna s anéon

0 a, avec dos ioiles roprses,
sl ot du Karaté, vous saver, legrand
Sooma ke i e cavétipoms
qudlafin. »
o Pathé Joumal orme défnitiverent
o 31 décembre 199

et piquant. Sans que je sache pourquoi,
ot instant fugace et ensoleillé a
Fintensité dun moment d'éternité.

a mps plus tard sur s Grand
Boulevards, ai vu IABC étre remplacé par
un restaurant Flunch, Le Bosphore devenir
un magasin de gadget arltt un sex
shone o farmar.. 1 0 pssal
quelque chose. Une f émas
disparaissait et personne n'en parlai,

¥aialors abandonné mon idée dorigine,
o projet de court-métrage plus ou moi
expérimental, pour miengager dans une
tout autre irection. Yai voulu témoigner
d

angement qui
des traces photogra
es

11 était déja presque rop tard. En 1982, dun fim inconnu que
a majorité des cinémas de quartier enlumidre, Les hasards de lavie m’
et des grandes salles,les Excelsior, amené a rav uHumemymyummmn
les Imperator, les Triomph, avait déja & plusiours repri
dis urvivants demauraient univers de fintérieur o o me su

4 cuxcomme a des collégues..

Entre 1982 et 1992, plus de 100 cinémas

Paradoxalement, parmi ces rares rescapés encore 223 en octobre 1961,
Se trouvalent quelques-uns des plu
de Paris, comme le Paths. Soit 124 fermetures en onze ans.
1896, Le Strasbourg
Bellevue en 1905, Leur histol lene s tous photographids et vous
rché 3 en savo uverez peut-étre pas dans ce lvre
o it boaucou do photos, éma de votre enfance. Cet ouvrage
rempli de nombreux camets.

t
e Quigere ours personnel dun photographe.
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LE FAR-WEST

47, boulevard Saint-Marti,

Le Far-West est ouvert en 1954 par
xi Douvin,unsloant
i possédera un

lent « s
nnumupd!/wpwum Da 19009

En 1984, emporté
de fermetures qui décim ém
parisiens, Le Far-West devient Le Far-
West-Video-Boy, un cinéma porno gay.
st finalement détruit en 1993 et absorbé
para saciété voisine (fabrication en gro
de bijouteri fantaisie) qui agrandit s
locaux et recouvre fancienne fagade.
marbre noir ot de vitr
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de ses places fortes, la forteresse de Kérak, dite la « Pierre du
Désert »*. Le sceau montre une haute porte de forteresse entre
deux grandes tours crénelées, composées de gros moellons, avec
la légende, au nominatif, CIVITAS PETRACENSIS. Sur cette image,
les tours semblent particuliérement élancées. Faut-il y voir une
représentation de Kérak ? En tout cas, la hauteur des deux tours

é ées fait écho au gi i de la forte-
resse, perchée sur un plateau rectangulaire 2 900 m d'altitude. Les
vestiges, toujours spectaculaires, de cette forteresse, présentent
encore I'entrée d’époque franque en retrait d'un chemin d’accés
étroit, le long d’un puissant mur-bouclier, qui pourrait étre celle
représentée sur la bulle.

Le sceau de Balian I d'Ibelin (1258-1277), seigneur d’Arsur,
est un exemple particuliérement éclairant [fig. 4], car la forte-
resse croisée de cette ville, dont la construction est entre-
prise en 1241 par Jean, pére de Balian, a fait 'objet de
fouilles archéologiques récentes et bien docu-
mentées®’. Clest elle qui est représentée au
revers du sceau, lequel est cette fois pourvu
d’une légende en francais : CE EST LE
CHASTIAU D’ARSUR. Les archéologues
qui l'ont fouillée, Israél Roll et Benjamin
Arubas, reconnaissent sur le sceau les
principaux éléments schématiques de
la forteresse, ce qui vient conforter notre
hypothése d’une représentation formelle
agrémentée de détails permettant une iden-
tification immédiate. On voit en effet une
grande muraille au milieu de laquelle se situe
une porte protégée par deux tours semi-circu-
laires. A l'arriére-plan, se trouvent deux tours d’angle
et un haut donjon central dominant I'ensemble. I semble
que ces éléments cadrent de maniére saisissante avec les décou-
vertes effectuées lors des fouilles, et qu'ils correspondent précisé-
ment 4 'emplacement constaté des différentes parties du chateau.
Les deux tours d’entrée en fer a cheval, encore bien visibles
aujourd’hui, sont sans doute celles repré a
un effet de perspective sensé rendre compte de leur aspect incurvé.

Des remarques similaires peuvent étre faites pour Césarée,

“
Sceau Balian Ibelin-Arsur.
Andist prorempor aspe

dont les murailles ires sont bien c en partie

grice ades remaniements ultéreurs. Comme 3 Arsur es vestiges de 22521725t
Tépoq ié fait l'objet de récentes?. Lesceau  suteculparibearchilestia
%

conventionnel d’un seigneur du XI11° siécle. Au revers, on découvre,
au lieu des armoiries attendues, une vue de la ville de Joinville.
On y reconnait parfaitement, au premier plan, enceinte fortifiée
qui ceinture la ville basse, hérissée de tours et percée d’une porte
crénelée. Au centre de cette ville basse est figurée 1'église parois-
siale Notre-Dame, et peut-étre quelques modestes constructions.
Au-dela, sur une butte surplombant la vallée de la Marne et elle-
aussi enserrée dans les murailles de la ville, on voit le chéteau fort
des sires de Joinville, avec tours, porte d’entrée et logis seigneu-
rial, puissante forteresse qui permettait de controler I'ensemble
de la vallée depuis un point de vue stratégique. Le chiteau est
aujourd’hui complétement détruit, mais la butte féodale est toujours
bien visible. On a représenté enfin, a droite du chateau, la collégiale
Saint-Laurent, fondée vers 1158 par Geoffroi 111, arriére-grand-pére
de Joinville, et remaniée au x111° siécle. Située dans 'enceinte méme
du chateau, cette chapelle castrale abritait les tombeaux des sires de
Joinville. Elle fut vendue et intégralement détruite a la Révolution.

Cet exemple est quasi unique dans la sigillographie seigneu-
tiale occidentale, si I'on excepte quelques rares autres exemples. En
effet, les comtes de Foix ou les vicomtes de Turenne surtout, usent
aussi d’un sceau biface dont le revers est caractérisé par une repré-
sentation celle de leur fortere Ces
tions sont néanmoins plus schématiques que celle présente sur le
sceau du sénéchal de Joinville: la problématique n’est donc ici pas
tout a fait la méme. Le choix fait par Jean de Joinville pourrait bien
avoir pour origine la venue de celui-ci en Terre sainte. On sait a quel
point il regrettait, lors de ce voyage, sa forteresse ot il laissait aussi
sa famille, comme il le dit dans sa chronique : « Je ne voz onques
retourner mes yex vers Joinville, pource que le cuer ne me atten-
drisit du biau chastel que je lessoie, et de mes deux enfans »*%, En
Terre sainte, il aurait vu, et apprécié, les sceaux des barons d'Orient,
proclamant la possession de leur ville et leur ancrage territorial non
par des insignes héraldiques, mais par la représentation de leur
place forte. Quelques années aprés son retour en Occident, désireux
de se doter d’un nouveau sceau, il aurait copié le systéme en usage
en Terre sainte, ce qui lui permettait d’avoir toujours la représenta-
tion de sa ville et de son chateau sous les yeux.

La ot ce document est extraordinaire, 1a ot il surpasse les
sceaux utilisés par les seigneurs des Ftats latins, c'est qu'ici la repré-
sentation ne se contente pas, au moyen d’un vocabulaire archi-
tectural classique, de donner une image stéréotypée du batiment
que I'on souhaite évoquer. En Orient, il semble suffisant de graver
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Fig.5
Sceauiople
dist

de Gautier Grenier, seigneur de Césarée (1123-1155), est une bulle
de plomb portant au revers la représentation d’un chateau ayant
la forme d’un quadrilatére, avec une grosse tour au milieu et deux
autres en retrait, 4 gauche et a droite, figurées plus petites dans le
but de donner un effet de perspective®. Les murailles qui entourent
Tensemble ont des angles particuliérement saillants, notamment
celui qui est en face quand on regarde la bulle. Il s'agit ici de la repré-
sentation de la citadelle primitive, situe sur la jetée sud du port et
contribuant a fermer 'ensemble de la fortification. Elle se présente
aujourd’hui comme un énorme pété trapézoidal, flanqué coté est,
c'est-a-dire c6té ville, de deux tours carrées. La citadelle aurait en
outre été pourvue d’une tour de grande hauteur. Les restes visibles
aujourd’hui seraient, d’apreés les archéologues, ceux de la citadelle
rebatie par Jean de Brienne a partir de 1218, la précédente ayant été

détruite de fond en comble par ordre de Saladin aprés la bataille
de Hattin et la chute d’Acre. D'aprés le Continuateur, le roi Jean de
Brienne se chargea, avec laide des Hospitaliers et des Templiers,
de « fermer le chastel » de Césarée, soit le fortifier*. Si la citadelle
avait été entiérement détruite en 1191, il s’agit d’une reconstruction
ex nihilo, mais on peut aussi interpréter cette phrase dans le sens
dune restauration, de Ia fortification d'une citadelle ayant subi un

plutdt quune ion compléte. Et méme dans

mpor aspe nusaert
Crbusdom et aue
soluptae. Etreprae. Ga.
s

le cas d ‘une des(mctlon massive, il eut sans doute été difficile de
ité i aussi les nouveaux batis-
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Fig.7
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Consequid quo duciet
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seurs de 1218 se sont-ils probablement appuyés sur des vestiges.
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quelques détails emblématiques ou caractéristiques de la ville ou
de ses monumems, ‘mais il n'y a pas de réelle volonle de respecter
les la ive et la ie (si I'on excepte la

représentation des flots pour certaines citadelles, telle Tyr, érigées
en bord de mer). Pour le sceau du sénéchal au contraire, on est face
a une véritable vue cavaliére de la ville de Joinville, telle qu'elle se
présentait encore au XvII* siécle, comme en témoignent plusieurs
peintures ou gravures* [fig. 7]. On est alors devant une représenta-
tion fidéle et émouvante de la cité qu'il avait tant de mal a quitter.

Conclusion

La diffusion du sceau équestre, qui est devenu T'instru-
ment par de la repré de Vari ie médié-
vale, renvoie a des enjeux sociaux, politiques et culturels qui ne se
laissent pas réduire a une explication unique et généralisable a tous
les contextes. Si I'objet sceau importe tant aux yeux de ses nouveaux
usagers, c'est avant tout parce qu'il est percu comme une marque du
prestige des élit 't un signe d’ au milieu
dont on se réclame.

Dans un récent article évoquant les mécanismes qui régu-
lent le “design” des sceaux princiers aux X111° et X1v* siécles, Jorg
Peltzer rappelle que dans la noblesse, les choix formels du sigil-
lant sont conditionnés par les usages du groupe de pairs auxquels
il veut étre associé, par les rivalités régionales auxquels il se trouve
, par la sphere politique et culturelle dans laquelle il évolue®.
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Theodoor Rombouts

Virtuoos van het Vlaamse caravaggisme

Eerste monografische tentoonstelling ooit gewijd
aan de barokmeester Theodoor Rombouts (1597-
1637) de onterecht vergeten ster van het Vlaamse
Caravaggisme. Rombouts was een gevestigde
waarde in het Antwerpse kunstenaarsmilieu, maar
kwam na zijn vroege dood in de vergetelhoek
terecht. Daar brengen we nu verandering in. We
plaatsen Rombouts in een nieuw perspectief en
onthullen zijn cruciale rol in de genreschilderkunst,
met een tentoonstelling die belooft te verrassen én
te overrompelen.

De jonge Antwerpenaar migreert aan het begin
van de 17de eeuw naar Itali€, waar hij geinspireerd
raakt door de baanbreker Michelangelo Merisi
da Caravaggio (1571-1610) en diens opvolger
Bartolomeo Manfredi (15682-1622). Terug in
Antwerpen ontwikkelt Rombouts een geheel
eigen artistieke identiteit. Hij weet Noord

en Zuid subliem te versmelten, en groeit uit

tot een gevestigde waarde in het Antwerpse
kunstenaarsmilieu. Rombouts krijgt tijdens zijn
leven veel erkenning, maar zijn carriere eindigt
abrupt wanneer hijin 1637 sterft, amper veertig
jaar oud. De grote aandacht voor Antwerpse
barokgoden Rubens en Van Dyck duwt zijn
artistieke kwaliteiten onterecht naar de
achtergrond van de kunstgeschiedenis. Maar in
het MSK zijn we de meester niet vergeten. In
1860 is de ‘Allegorie van de vijf zintuigen’

het eerste kunstwerk door een niet-levende
kunstenaar dat aangekocht wordt door het
museum, en vandaag heeft het museum
daarnaast nog twee andere belangrijke werken
door Rombouts in collectie: de ‘Allegorie van

het Schepengerecht van Gedele’, Rombouts’
grootste doek, en de ‘Bij de tandentrekker’, een
typisch carravageske waarschuwing tegen
sjarlatans. Dat laatste werk wordt speciaal voor
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Theodoor Rombouts

Virtuoso of Flemish Caravaggism

First ever monographic exhibition devoted to

the baroque master Theodoor Rombouts (1597-
1637), the unjustly forgotten star of Flemish
Caravaggism. Rombouts was an established name
in the Antwerp artistic environment, but after his
early death he ended up in the forgotten corner.
We are now changing that. We place Rombouts

in a new perspective and reveal his crucial role in
genre painting, with an exhibition that promises to
surprise and overwhelm.
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Anna van Thielen (1697-na 1664), dochter van Anna Rigouts en Lic-
brecheVan Thiclen,de ltere hecrvan Cauwenibergh (st 1638), heeft

ambtsfuncties op als schepen en ‘tresorier’ van de stad Mechelen.”

in tal van kerken
de Spaanse Nederlanden de interieurs stevig aangevuld moesten
den na de Beeldenst

R sy

vaak he
genre zoals Adam van Noort (1561/2-1641), Abraham Janssen van
Peter Paul Rubes

Mechelen was met het oog op dergelijke stukken voor Rombouts
daarom commercieel interessanter.
Rombouts'

e 18

Voor de schepenen van Gent penseelde hij zijn magnum opus, de

hild

sierde de schouw van de schepenkamer in het stadhuis  Rombouts’

de bisschop van Gent. Triest stond bekend als beschermer van
de religieuze voorstelling in de kunsten en investeerde stevig in
religieuze gebouwen. Tegelijk was hij in de Spaanse Nederlanden
cen van de grootste kunstverzamelaars met cen voorliefde voor

we de eerste schriftelifke bron met betrekking tot Rombouts’ z0

voor ‘een copye van Tantrecquerye’ (1628): een atelierversie van
in Rombouts’ meest populaire composities, B de tandentrekker
4771 In 1629 bestelde de bisschop cen groot altaarstuk bestemd
pa Het

E

"
steeds in situ bewaard wordt 7*71% In e archieven van Triest

o legricatn dewsnugen i 1633 e cenvrkoren g
vorselingvan Sa-Anons 137,
wege zijn vroege overlijden is het geschilderde cor-
pusvan T}

en slechts zeven gedateerd.* Door de ecuwen heen is het oeuvre
verspreid geraakt over publicke en particuliere verzamelingen
ldwid. E

in extase di door engelen wordt ondersteund (Santi Simone ¢ Giuda,
Florence) bevinden zich nog in situ. Het Koninklijk Museum voor
Kunster

Hermitage in
ensembles aan schilderijen van zijn hand.
igenhandige werken signeerde Rombouts voluit, soms
in Kapitalen, soms cursief. Opvallend genoeg zijn de met zijn ini-
tialen TR gemonogrammeerde voorstellingen iets minder sterk
childerd

icniseg.
e

De caravaggisten:
een kwestie van selectie

Liesbeth M. Helmus

zijn eniggebor naar de wereld gestuurd en
Jezus'

levensverhaal wordt beschreven in het Nieuwe Testament en dan
Matthe Lucas en Joh:

gebeurtenissen rond Christus’ dood. Hij werd door Judas Iskariot,

in de hof aan de voet van de Oljfberg ten oosten van Jeruzalem en

nnis: de
berg ol De gl Lucas (o344~ vesalt e de 30
inde dn:l'm“c aren vanzin doodstridwerd verdui
v
het cbalsemd en begraven, o op "
ot Pase he

liturgische jaar
Hoewel Christus zijn dood en opstanding volgens de
evang wals had aangekondigd, waren zijn volgelingen
na zijn overlijden in diepe rouw. In de Grg
CaramaggioG71-1610) It i hoe i doordcxcncn die hem
meest a staan,ten grave words gedrag Hij wordt opgetild
door twee

de oudste. Haar trieste blik s gericht op het lichaam van haar over-
led rd

hetlijkt als em zegent. De mooie M:
p

b, hemel
spreidt en haar mond opent in een schreeuw. De sam

roep figuren vangt het licht in de duisternis van de donkere grot
waarvan de tocgang aan de linkerzijde nog net zichtbaar is. Hoog
verheven op de grote stenen dekplaat van het graf waarop hij zal

tilte, Chs d
s, Het beeld is bevroren, als een filmfoto,

“E questa dicono, che sia la miglior opera di lui’(En dit,
zeggen ze,is zijn beste werk). Omdat de woorden komen van de
i, is he

‘misschien beter de frase wat terughoudender te vertalen: ‘En dit,

het altaarstuk agg

s als schilde
Italiaan brak rond 1600 radicaal met de geidealiseerde vormentaal

ke
lichte en donkere partijen - het chiaroscuro of clair-obscur - het
meset Kenmerkend voor s st He anvesoen sauraline,de
gestolde dramatick en het sterke licht-donkercy

Eimistus dode lichaam £4 oplich, maken it schilden o eenvan

cen van de meest gelauwerde Kunstenaars van de barok.
Het schilderijinspircerde cen drietal schilders dic het in

Dirckvan Baburen (c2.1592/93-1624),die als jonge twintiger van Pie-

in de San Pietro in

van Filips [Tl en Filips [V van Spanje, was in 1602 in Rome aangeko-

gerenoveerd door Carlo Maderno

hilderd

Pietroin

Christus van Baburen™?. En hoewel de ontlening aan Caravaggio
onmiskenbaar s, doct hij wezenliji iets anders
De grafplaat s een hoge, rechthoekige tombe geworden,

Johannes de Evangelist

Hetlijkt
s voordat

Tt lchaam van Christas naar voren is gekanield, SerEt eroor yul

g wassdoor i gelc,eveneent L do schadn, st e
goed zichtbaar is. Het is nu cen jonge moe dic haar ogen

De fi b
ook doordat ze rond de zijn
. Eris g

et I gerige i
Demonumental compasii, deschikking vand figuren

van de figuren betreft, gaat Baburen echter een stap verder. De
deh

a dehoge

beweerde Leen Kelhtermans nlangs dt de splerahicr e el
gekleed in cen dieprood wambuis en met cen zwarte baret op het
hoofd, de schilder voorstelt.” Maar de neus van de figuur spreekt

heeft

i i

2 [E———— 2

+ Vgt wmesnd

Kremer Collection betreft, wa
Vlieghe van mening dat de luitspeler Rombouts voorstelt, en daar

in twijfel Volgens haar is de figuur in het midden achter de tafel
Romb vrouw *Datlijke me et

wwijfelachtig.

de hter de tafel

20als in Van Dycks portret.

R:
de Kremer Collection en de Phocbus me\l\non als Rombouts

Tijke
‘at Kelchtermans maar mi mening ton o

dation, maakt haar essay niet minder interessant. Zij geeft namelijk

die werk i

Hehielf poreaeerden n enrealreen s niet uitzonderijl;
bekende voorbeelden zijn s 15951670, Adiien
Broaver ct6os-fen mul\nsurn(léxs 1679). Kelchtermans
e soms

onderzoekt hoe Rombouts zichzelf in zijn werken afb
e,
el posie 2 pate de werken ook op overtlgende wize
inde van Rombouts’ bij
a onst

van die van zijn collega’s en rivalen,
n dit essay wil ik Kelchtermans’ plausibele argumen-

onderzocken - hij heeft er ongetwilfeld meer geschilderd - waarin
hijzichzelf

Cllect) neen selyocet v de Wbl et et
orden. Door Rombouts' anwezigheid in zijn

e esadenon o o

da hj in feite twee varianten van zijn portret gebruikc. De eerste

vertoont veel gelijkenis met het portret dat Van Dyck van hem

schilderde. De tweede zou ik omschrijven als cen ‘verholen’ zelf-

i invan
Dyeks portret."
Adam Eaker heeft in twee artikelen gewezen op het

g I Brou-

in genretaferelen.” Maar soms ook veranderden kunstenaars op
subticle wijze hun gelaatstrekken om aldus ‘vermomd of incognito

hier de aandacht op in haar artikel over de fysicke verschijning

T

e

2 R 2




Een verzameling
koningen

Dit boek is ontstaan vanuit een passie voor
schaken. Een verzamelaar neemt je mee door VERZAMELING -'KONINGEN
zijn collectie unieke schaakstukken, kleine
kunstobjecten die de tijd trotseren. De verleiding
en de schoonheid spatten van elke pagina. Het is
een verzameling die ons doet terugkeren in de
tijd en die bewijst dat kunst en ambacht door de
eeuwen heen de mens altijd zullen blijven boeien,
net als het schaakspel.
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Le roi 9 cm
Le pion 4,5 cm

PIECES LYON

Ces piéces ont été faites a Lyon ou aux alentours
de laville vers 1780 (fin dix-huitiéme siécle).

Elles ressemblent fort aux piéces de la période
Régence. Ce jeu date de P'époque Napoléonienne.
La renommée de la cavalerie de I'armée de
Napoléon était grande, le cheval dominait le
champ de bataille. C’est la raison pour laquelle

la téte de cheval representera toujours le cavalier
jusqu’au debut du 19ieme. La piéce est plus
grande que le fou pour lui donner toute son
importance et I'attention que le cheval méritait a
cette période. Le roi et la reine sont semblables (la
reine est plus petite). ls ont la forme bien typique,
le ventre en forme de vase Médicis mais ici le vase
est orné d’un anneau blanc en os. L'embout du roi
et de la reine est une couronne en os percé. Cette
parure ciselée sur le bois des piéces caractérise
les piéces de Lyon et les distingue visiblement des
piéces de la période Régence.

Les piéces sont en bois verni. Les piéces brun
fongé sont teintes. Toutes les piéces, sauf les
pions, ont une base circulaire blanche en os.
L'embout du fou a la forme d’un noeud de balustre.
Les pions ont un embout de forme sphérique.
L'embout des tours est ciselé en créneaux.

e A L ™

LES PIECES STAUNTON

Ce jeu a été créé par Nathaniel Cook en 1835.
Cook s'inspirait du style néoclassique de la

Période Victorienne. Ce nouveau modéle inédit
est enregistré sur I Ornamental Design Act. La
société Jaques, fabricant de jouets a Londres,

obtient les droits exclusifs de production. Desjeux

de grande qualité sont ainsi réalisés en ivoire
provenant de P'éléphant africain (ivoire naturel et

ivoire teinté rouge ) ainsi qu’en bois d'ébéne et de

buis. Jaques Staunton, le meilleur joueur d’échec
& ce moment, est sollicité. Il donne son accord
pour préter son nom au nouveau design. Le jeu
Staunton est né. Les piéces ont une trés bonne
position d’équilibre: la proportion entre la hauteur
et la largeur du pied est respectée et le poids de

Iivoire augmente encore la stabilité. Les piéces en

bois sont alourdies par un petit poids a la base.
Les Staunton ne sont pas des piéces décoratives,
elles sont fabriquées pour jouer.

Les joueurs d’ échecs exigeaient depuis longtemps

une standardisation. Les piéces Staunton furent
finalement standardisées par la FIDE en 1924 et

désignées comme standard pour tous les tournois

et concours officiels.

Pidces en ivoire (naturel et teinté rouge)
R

Reine 7,5cm
Cavalier 5,2 cm
Tour 4,1cm
Pion 4cm
Fou5,38

Piéces en bois

R

Cavalier 5,4 cm

Tour 5,2 cm

Fou7,icm

La tour et le cavalier sont (noir et clair) sont marqués d’une petite couronne rouge.




Architect
Léon Stynen

Deze publicatie, in samenwerking met de estate
van Léon Stynen en van designreus Bulo, focust
op de lange carriere van architect Léon Stynen,
en meer bepaald op diens designs. Dit minder
gekende aspect van Stynens praktijk verdient alle
aandacht. Vaak baanbrekend, hebben zijn ont-
werpen een trend gezet die vandaag nog steeds
voelbaaris.

Dit boek wil het de veelzijdigheid van Stynen vol-
op in de verf zetten. Het verschijnt daarom ook in
drie talen én met twee verschillende covers! Met
een rijke, zeg maar architecturale vormgeving en
met essays van specialisten die een inzage geven
in Stynens praktijk en zijn belang, evolutie en
nalatenschap als ontwerper.

Onder redactie van Luc Vincent, met teksten van
Marc Dubois, Dirk Laureys, Pablo Lhoas
en L.J. Baucher.
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De paleizen en tuinen
van het Jubelpark

Dit boek wil de verschillende fasen van de
constructie van de gebouwen en van hun
gebruikin het Jubelpark in Brussel belichten

- van 1880 tot vandaag. Standbeelden en
monumenten, maar ook de geschiedenis van de
grote instellingen die er gevestigd zijn, worden
besproken in tekst en beeld. Het verhaal van
wereldtentoonstellingen wordt er gekoppeld aan
de geschiedenis van Belgié en aan het dagelijkse
leven in het park de dag van vandaag, aan de hand
van vele onuitgegeven documenten.

Jacqueline Guisset is doctor in de kunst-
geschiedenis en auteur van verschillende
publicaties.

LES PALAIS ET LE PARC DU

CINQUANTENAIRE

Jacqueline Guisset.
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de Bruxelles, le 8 mai 1852, comme le stipule l'inscrip-
tion manuscrite au bas du plan, permet e se faire une
dée du biti 4 cette 6 P

du Luxembourg se trouve dans un environnement non
tetl I de prolan-

‘gement rectiligne de la rue de la Loi qui traverse des
étendues de champs, pour se diviser en trois embran-
chements, I'un vers la chaussée de Wavre, Vautre vers
Fancien champ des manceuvres et le troisiéme vers
Vhippodrome et.champ de manwuvres projeté. Le tracé

ment préfigure le futur rond-point Schuman. Au deld
de Vespace de hippodrome-champ de manceuvres, qui
correspond A Factuel pare du Cinquantenaire, on ne
trouve que des parcelles dévolues a agriculture.

Introduction

n 'absence d'une approche compléte et globale du site du Cinquante:
naire, le mo]ez fun beau livre retragan histolre de ce magnitique snsemble do

@historienne de Vart.

Al

de manifestations ou performances aussi disparates que des présentations de

un cinéma en plein air ou le départ des 20 kilométres de Bruxelles, cest grice, en
réalité, d1a largeur de vues de ses premiers concepteurs,

Tel que nous le connaissons aujourd'hui, lexistence de Tensemble du pare du
Cinquantenaire 2 Bruxelles et les divers bitiments A destination muséale qui y
sont nstallrelven proaqus du mirels. L vt o Vacharnoment dn molquse

in peu comme

une histoire belge.

éa é e, inspect .
Gédéon Bordiau, architecte, le roi Léopold I, particulirement impliqué, rejoints
par Charles Girault, architecte parisien, qui signe une arcade devenue embléma-
tique du paysage bruxellois.

6 de 187921992, éripé
reflatent un 6 rBr Lui offrir
des voies d'accds et des sites dignes de la capitale d'un pays européen. Au fil des
pages et du temps, nous croiserons nombre de personnalités qui ont fait histoire
ot N a de plac

oude stations de métro.

Wl T, g
Fore commer

ntematonole nclloborton v

Cabinetdes stampes, (515951,
R

Cramp s
do-Levinement st
25 septemive 1915, O coll e

I’arcade et sa décoration
sculptée, 1905

La situation en 1900
et les débuts du projet

Lorsque 1897
retrouve un cortain calme. Meta Tarcade st towjoure pas ormine! Lot pavillons
aéfinitifs de 1880 sont, prolongés par une double colonnade en pierre semicircu-
laire ouverte des deux cotés et qui laisse voir les halles construites  larridre, Les
piédroits e I'arc en pierre OOy N PR
o stalt Enthas, n

d 6 p: -rewmn,

1900, 0n détruit
droits i ‘en inquié h
1a tsmation, L Rol ¥a pas btens oo qu'l voulat i axdemment depuls o fhes du

dans 1= sllence, et peu & peu une rmlnmon GzzD dans son el En 1905, on célé-
35 Eouioetie
i

dau, ent i
011 d
Ie projet va changer du tout au tout.

Pen avant; 1900, ls Souverain souhltatt sgrandie ls ohitean ds Lasken, Come

Honnré P poétexts ds son Age il
a7 ans en
CharlosGivault (18511982). our cxpusmun \mwersnlle de Paris en 1900, Gira\lll
vint de ounstruize 1o Pl Balals a3 e 1o chantior du Grand Palais.
Léapold 11

nquanienaedu cte e o
wedelalLo,2022,© Vincent

17

24

1852, le capitaine Mathieu Bernard Meyers (1811- e ot de e 1904, vt cémoltion, s, Démolion s ot 1904, Bl KIKIRPA, © KIKIRPA. 1504, Beles, v
Dt ds lon devsemble 1877) propose de construire des deux cotés de cette future plaine des manauvres Ao S KIKIRPA, © KKRPA MRA e pts o démottion es o,
de Vo Besme, canc s infanteri . o S aae
e quartier iy Chomp e d

s mentdela de tribunes et ' llon cen-

tral & belvédére. Ges structures ne seront pas construites. Acceptés par le Conseil
communal du 8 mai 1852 ot confirmés par arrété royal du 20 juin 1853, les travaux
d

1853 21856
LaVille

son territoire do 184 hectares vers Toat, prls suvlos communes de Saint Joss Lo
Nood, Etterbeck. Le quartier é Léopold, ier des

Sauares o I cham des manceuyros sont ans! annexés par 1a Ve, oo i c‘(phquc
pourquoi ces divers lieux et notamment le Cinquantenaire forment toujours une
enclave dela Ville de Bruxelles dans ces diverses communes,

uelques années plus tard, en 1866, Victor Besme (1834-1904), inspecteur-voyer de
Bruselles depuis 1858, dépose un rapport au gouverneur du b, intivalé Plan
pour Featension et urelloise. Ce plan
tionnel montre etle des f«uhnury au caeur de
la ville. Lorsque 'on aborde ce plan dans son ensemble, on ne peut qutre frappé
par les grands axes proposés autour de la ville, dont certains correspondent au
canevas actuel. En se focalisant sur les lioux qui nous occupent, on peut relever la
‘mention d Tavenue de
Cortenberg, de Iavenue d’Auderghem et dela rue de la Loi. Le plan de Besme indique
trds clairement dans les zones colorées en rose, Purbanisme de toute une série de
quartiers qui se réalisera au cours des temps.

LES 91SODES DE LA CONSTRUCTION ET LES GRANDES EXPOSITIONS

Un pare se dessine qui ressemble déja trés fort au tracé de Iactucl pare du Cinguan-
tenaire. Si I'on distingue nettement une large percée rectiligne qui le prolonge

direction de la campagne et annonce la future avenue de Tervuren, établie au tra-

un palais de ' Vune de ses extré-

mités, Ce lew et sl a champ dos maneuvros ot en prendra le nom. 1 ext

il

acoucills aéja dautes aotivités

En juin 1878, on annonce un événement aérien sur ce plateau de Linthout. Le bru-

cois Vineent. de Groof (1880-1874), surnommé «1'homme-volant » devait faire une
expérience  bord d’une machine volante munie d’ailes mues par des ressorts et
des cordes au départ d'un ballon, gedce A Leffet parachute de celui-ci. Prévue pour
le 1" juin 187, Vexpérience fut reportée au dimanche 8 juin et se révéla un fiasco,
les cordes reliant I il au ballon ayant cédé®, En 1874, de Groof réussit un vol &
Lond val

Mais los fétes du cinquantiéme anniversaire de la Belgique se profilent et entrai-
neront, un déménagement du champ des manceuvres, dés 1875, le long de Vactuel
boulevard Général Jacques, en face des casernes d'Etterbeek, site qui accueille
aujourd'hui la Vrije Universiteit Brussel.

lndépendance belge, 0 juin 1873, p.
e Charite b eyérs pou st ation,

> [ Goossens), Wedes

Pl omtonmoono
i ——

Sixsssan, e 58

Cabietdes Eampes, (5547,
KR

VAT 1400, LURBANISNE A BRUKELLES 67 LE CHAMP DES MANGUVRES 25

de ville et qu'il ne fallait pas tomber dans la citation cxacte des arcs de triomphe
romains, tels ceux de Septime Sévére et Constantin A Rome.

Le 11 avril 1904, le comte d‘Oultremont se fait I'écho du Roi & propos d'un dessin
perspootif da 1a nouvele arcads. Le Souverain soubate,lorsque 1o dessin sera séa-
N, " o »

plaires «qui seront envoyés aux personnes qui portent intérét & la réalisation de
Tauvre ™. Co le 18 avril 1
d'une pérennité particulidre et exceptionnelle. Début juin 1904, les démolitions
6 ffectues. Les piédroit @ I
un premier temps, les ouvriers désagrégent et précipitent dans le vide les blocs de
it de la partie supérieure des piédroits. Mais il faudra dynamiter la base, ce
qui mettra en danger les collections conservées dans le musée situé dans la halle
de gauche et los salles semi-circulaires, Le département des anciennes industries
dart et des antiquités a 616 fermé et les fragiles verreries de Venise ont été pl:
céos en liow siir*. La premitre plorre ost posée lo 4 janvier 1906. Laissons travailler
Girault en paix, malgeé les délais, pour nous occuper d'un point essentiel, le finan-
cement de leuvre.

1 aveil 1904, Tervuren,

MRAC, Paplers Girault

LES 91SODES DE LA CONSTRUCTION ET LES GRANDES EXPOSITIONS

Le financement, un subterfuge transparent

Léopold 11 a done déeidé de financer sur ses fonds personnels et ceux
de la Fondation de la Couronne, créée le 28 décembre 1901, la construction de cette
arcade tellement désirée, mais il ne souhaite pas lc faire officiellement. Le 31 mars
1904, Léopold II rassemble des mécénes potentiels pour leur demander leur aide,
1l ne s'agissait que d'envoyer une lettre collective au Gouvernement dans laquelle
ool offajent do prondes on chargo lo financamont do Fazoado. Pl Hiymans
(18651941
son refus, n suggere la [om\um«MM X., Y. %, ete. sont auwnﬂ(‘saeonswmrc o
cade du Cinguantenaire & charge de la remettre i I'ftat, le tout sans frais Duur le
Tréson Foi qui, &

Le 10 avril 1904, le marquis de Beauffort, qui a aceepté la présidence de la commis-
sion chargée d'offrir au pays I'arcade triomphale du Cinquantenaire, convoque les
‘membres chez lui pour Ie lundi 11 avril 1904%. Au cours de cette réunion, le groupe
semble s'accorder sur un projet de lettre au ministre des Finances

Hirwans Paul, Mimoires, vol. 1.5,

Annexes, . 4.

LARCADE ET $A ECORATION SCULPTE, 1505
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Egypte door een Belgische lens

In het begin van de 20e eeuw ondernamen

de Belgische Egyptoloog Jean Capart en zijn
medewerkers verschillende reizen naar Egypte.
Met een passie voor fotografie documenteerden
zij het land aan de Nijl in al zijn facetten. De
Egyptologische bibliotheek van de Koninklijke
Musea voor Kunst en Geschiedenis in Brussel
herbergt deze belangrijke collectie van ca. 14.000
fotografische glasnegatieven. De meer dan

200 foto’s die hier zijn geselecteerd schetsen
het verhaal van deze pioniersjaren van de
Belgische Egyptologie. Ze geven eveneens een
caleidoscopisch beeld van het Egypte van weleer,
met dramatische landschappen, eeuwenoude
monumenten, archeologische expedities en het
dagelijkse leven in al zijn verscheidenheid.

Wouter Claes (KMKG) en Marleen De Meyer
(KU Leuven) zijn de codrdinatoren van het
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6.5ayed

Mahmud at el-Marg

Heliopolis, northeast of Cairo, Jean

who was to build

A the requestof the .,
there. During.

s region, Cay

partol the 2.
“Cid’ Mahmud, here sitting on a road to the village

of el-Marg.

Jean Capart, 13 February-mid April 1907
. E61 1148

7. Villagers in the area of Heliopolis

Sayed ‘Cid’ Mahmud on his donkey passes a group of Jars on their head.

from a water well to their village visible in the background.

Charles Mathien, 13 February-mid April 1907
Inv EGI 6013

8. Construction of Heliopolis

Empain and his Egyptian partner Boghos.

Nubar Pasha, the uvbin roec ewasv el Gedldiwew Cairo) was launched. An entire new city was built in a deserted area northeast
roads in the future residential area of this new city of

of Cairo. Jean C:
Heliopolis.

JeunCapar, 18 Fbrueny-mid Ap 1907
Inv €611

9. Construction of Heliopolis
ilas and i the so-called ‘Hell

Moorih,Persian, European,and Neoclssical traditons o fo
‘under construction along with several residential units lining Ramses and Boutros. Gl eer, ke the o Hellopols alace Hotel,

it was turned into a military hospital during both world wars,

I style f Egyptian,
is the casino

Jean Capart (?), 15 April 1909
Inv £G11338

96. Mastaba K1, Bayt Khallaf
Huge mastabas dominate the low desert behind the village of Bayt Khallaf, With its 2 m thick outer walls, measuring 85 x 45 m, that are

preserved o an astonishing helght of m, mstabs K1 s the rget Thse mastabs were excaatedbylohn Grstang i 1001, Based
seal val he to kings of the 3 Dynasty.

Jean Capart, 30 January 1930
. £617203

98. Crowds of Egyptians welcome the Belgian Queen Elisabeth, Balliana
Elisabeth and her entourage by Egyptian
close to Abydos, is

During vage of Khassed Kheir p

King Fuad I, f people.
shown decked out with Egyptian and Belgian flags, and a banner wishing borine arrvée to the royal visitrs

e Capar, 19 March 1930
. £617:

97. Mastaba K1, Bayt Khallaf
View on one of the shafts of mastaba K1, leading to a stairway that gave access to the burial chamber, located 25 m below
the surface. When Jean Capart photographed mastaba K1 in 1930, Garstang’s identification of these mastaba at Bayt Khallaf
as royal tombs was still accepted. Today however, they are considered as private burial monuments,

Jean Capart, 30 January 1930

Inv£617202

99. Arrival of the Belgian Queen Elisabeth, Balliana
Jean Capart photographed Elisabeth, Queen of the Belgians, on the deck of the yacht Khassed Kheir as she arrives at Balliana and is
greeted by a crowd of Egyptians on the bank of the Nile. They would visit the site of Abydos later that day, with the magnificent temple

of pharaoh Sethi .

Jean Capart, 19 March 1930
Inv £G1 7488
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Spilliacrt,

of de

onstandvastige
ez ZOCKET

in 1899 maar een paar maanden aan de Academie van Brugge, en waar-
schijnlijk haalde hijzich daar door ziln koppige houding de antipathie van
heel wat mensen op de hals. Het is merkwaardig hoe hij deze situatie
omvormde tot een persoonlijke levenshouding door de mensen om hem
heen openlijk te negeren, ‘traitant tout le monde en ennem’. Dat deze
beslissing met eenzaamheid gepaard ging zal ook niemand verwonderen.
Spilliaert was zich bewust van zijn zonderlinge karakter, maar de gedre-
venheid tot werken beschouwde hij als zijn voornaamste levensplicht: Je
e é ée. Al

par nlimporte quel temps, faisant durant des heures d’énormes prom:

un objet d'étonnement et de scandale.” (Fig 3; cat. 1 tot 26)

Behalve aan eenzaamheid viel h 0ok aan onzekerheid ten prooi. Hij kon
maar niet beslissen wat hij met zijn leven wilde doen. Hij werkte enige tijd
bij de Brusselse uitgever en boekhandelaar Edmond Deman, tussen 1902
en1903, die hem introduceerde in de Brusselse artistieke kringen en hem
de illustraties voor werken van Emile Verhaeren en Maurice Maeterlinck
toevertrouwde, en hi overwoog naar Congo te emigreren, maar belandde

i enaiassez
attendre jusqu’a ce que la fortune me tombe sur le nez; cela deviendrait
de Pabjection 3 Ia fin. Maar ook Parils en de hulp van Emile Verhaeren

ig , hij beef twilfelen aan

i
werk 7 tout
détruire. P

niet

in een totale afzondering of in afwijzing van contacten met vrienden, maar

2ijn nerveuze en opvliegende karakter, dat hij waarschinlijk van zijn vader
rfd had, breuk

De melancholicus, de dromer

Gevoelens van neerslachtigheid, faalangst en onmacht tot een normale
‘omgang met andere mensen voedden bij Spilliaert een levenshouding
diede van een zekere ", Er mag.
verondersteld worden dat hi] daarbij de melancholie als een vorm van
verhoogd zelfbewustzijn ervoer en de daarmee samenhangende drang
naar eenzaamheid cultiveerde.

p tot

sche analyse en lugubere precisie (fig. 4; at. 70, 72, 79 en 80). het eigen

In zichzelf
in de spiegel ontwaarde hi de dubbele natuur van de kunstenaar, wat tot
steeds verdere monsterlijke vervormingen leidde zonder enig contact

Figa L

Literair en kritisch portret van een kunstenaar

Aan het begin is er de kunstenaar voor wie de kunst alles betekent. Wars

van pleiding en integer in zjn kunstst b de

beslissing buiten de gevestigde kunstnormen te werken en dit zet hij door

tot het einde. Verder i er de begeesterde mens die in lteratuur en fiosofie

een rationeel houvast zoekt voor zijn eigen leven. Daarnazst de gevoelige
Teeft en die het i

" .

die de gedaante van de wereld scherp abserveert, doet hij een beroep op
sarcasme en fantasie om zijn dromen te vertolken. Als oudere man neemt
hij de uitingen van erkenning en bewondering in ontvangst zonder te
verzaken aan een gezonde zelfkennis en relativering. Soms kan hij het niet
laten bepaalde levenssituaties met een tikkeltje ironie weer te geven. Dit

veeleer iging tegen-
over misbruik door de buitenwereld. Kortom, zin respect voor de creatieve

zin
zeer talrjk. Met excerpten uit ijn correspondentie, een biografische nota,
een antwoord op een wragenlist en een zeldzaam oordeel over een andere
pilliaert zelf .om zijn

it te tekenen grijpen wij 0ok terug op getuigenissen van mensen uit zijn
entourage en van critici die bij een ontmoeting naar de mens achter de
kunstenaar enin hun cigen

van zijn karakter specifiek hebben belicht.

De onstandvastige zoeker

De enige biografische handgeschreven nota, bestemd voor publicatie
in de tentoonstellingscatalogus voor de Biénnale van Venetié in 192«
een stukje proza in het iteraire genre (fig. )’ De inhoud, door Spilliaert
als veertiger geschreven, overtreft het feiteljk relaas en enige merkbare
overdrijving waarschuwt al dadelijk voor een te letterlike interpretatie.
Al met het eerste gegeven, ziln geboortedatum, zit Spiliaert fout. Hij is
niet geboren op 31 jull, maar wel op 28 juli 1881: Ye suis né & Ostende e
31 juilet 1881 - Pune meére douce et mélancolique et d'un pére violent et
exalté. De mon enfance je conserve un souvenir ébloui, jusqu'au jour ol
Fon me mit & Fécole.” Als kind bezocht hij voor het eerst een zomerten-
toonstelling van schilderijen, en deze gebeurtenis bleek determinerend
voor zijn verdere levenskeuze: Ye me souviens de ma lointaine enfance,
du temps ol tout m'apparaissait s beau, si neu, si étrange. Ce fut alors, &
Ostende " que je vis pour

nog met de werkelijkheid, de buitenwereld, de onmiddelljke omgeving.

De zelfportretten zijn maar een facet van de zeer intense productie van
tjd: (..) je

tous [mes réves).”

Na een ongrijpbare jeugd werkte hi] er actief aan om niet meer over te
K I de k I d die tot volle matu-
riteit was gekomen en als volwaardig werd erkend door zijn collega’s. En als

geloven dat hij zich eigenlijk maar laat zou ontplooien: Ma pensée intime &

‘mo, Clest que je me développerai tard, que tout ce que je fais & présent est
P encore !

un barbare, dont é

Onderworpen aan de melancholie, geeft Spilliaert uitdrukking aan het
gewicht van de eenzaamheid en de vertwilfeling,” terwijl hij droomt van
reizen als - die hij echter nooit [

pour pouvoir faire un tel voyage je sacrifierais tout ce que jai, jusqu'ais
dernier de mes dessins’.* Nooit zou hij echter vertrekken. De enige reis
die hij, zo rond de vijftig en met bestemming Italié, ondernam, werd
vroegtjdig afgebroken. Albert Dasnoy, een trouwe vriend, wees op deze
wrijbljvendheid in Spilliaerts karakter: ‘il tenait toujours une valise préte
pour quelque soudain et fabuleux départ, qui en fait ne se produisit
jamais. I 'y avait p y lui. ta ée qu

0

Brekende wolk op het strand, crca 19001902

0

1900

In januar, al na enkele maanden, is Léon te ziek

om zijn studies voort te zetten en wordt hij

it het register van de Academie voor Schone

Kunsten geschrapt. Hij trekt naar Parijs, waar hij

de Wereldtentoonstelling bezoekt samen met

2ijn vader, die hem zijn eerste doos pastellen
pr.

Hij maakt het eerste van drie portretten van
Nietzsche. Hij voelt zich geestelik verant met
de filosoof die, net als Spilliaert, een zoekende
en piekerende geest had en lange wandelingen
‘ondernam om zijn gedachten te verwerken,

1901

Met slechts een korte kunstopleiding achter
zich, ontwikkelt Spilliaert een eigen stijl. Hij
werkt vooral met inkt en potlood op papier

Maeterlincks Thétre (cat. 083), dat Spillaert
met 348 tekeningen versiert. Deman publiceert
o0k een catalogus van lithografieén van Odilon
Redon, wiens donkere, broeierige voorstellingen

en produceert sfeervolle teke- P
ningen van door O land- g L
b vroe-

, vaak vrouwen,

e zijn voor en
Bijbelse verhalen verraden.

1902-1903

Spilliaert begint voor uitgever Edmond Deman
te werken. Op die manier kan hij zijn horizon
verbreden: hj vertoeft vaker in Brussel en maakt
er kennis met bekende schrijvers en kunste-
naars. Deman is in het Franse

compositie als in een opschrift.

1903

Aangemoedigd door Albert Sillye, de verloofde
van Demans dochter Gabrielle, biedt Spillaert in
het najaar zijn diensten aan de Congo Vrijstaat
aan, toen eigendom van koning Leopold Il. Om

en Belgische symbolisme, vooral werk van de
schrijvers Emile Verhaeren, Maurice Maeterlinck
en Stéphane Mallarmé. Spillaert voelt affniteit
met hun werk en begint sommige publicaties
van Deman te lustreren, waaronder twee dicht-
bundels van Verhaeren, Pour les Amis du poéte
(cat. 036) en Petites légendes (cat. 029), evenals.

wordt zijn aanvraag afge-
wezen. Een jaar later schrilft hij naar Sillye in
Congo - misschien drukt de tekening van een
schip dat naar de horizon puft een gevoel van
Wanderlust uit?

1904

Aan het begin van het jaar reist Spillaert naar
Paris, met een aanbevelingsbrief van Deman
op zak. I februari ontmoet hij voor het eerst
Emile Verhaeren, die hem onder zijn hoede
neemt en hem introduceert bjtalrjke bekende
figuren uit de kunstwereld. I latere jaren groeit
tussen beide mannen een warme en hechte
vriendschapsband. I een niet-gedateerde brief

3
De roofuogel, 1902
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schrijft Verhaeren aan Spilliaert: ‘Je bent een
diepzinnig, charmant en verheven mens

leven als het jouwe zou volledig in het teken van
de kunst moeten staan .. Ik waardeer je voor je
mooie intelligentie.”

Dankzij Verhaerens invloedrijke positie in de
kunstwereld, ziet Spilliaert zijn werk algauw
tentoongesteld aan de zijde van Picasso in
Galerie Clovis Sagot.

Nadat hij de zomer in Oostende heeft doorge-
bracht, keert Spillaert terug naar Parijs, waar
hij de Salon d/Automne bezoekt. Hij is onder de
indruk van het werk van Paul Cézanne. Hij bt
verbonden aan zijn geboortestad, ls lid van de
plaatselijke kunstkringen De Dageraad of Julius
FAbbé en de Cercle artistique et fttéraire. Hij is
ook medeoprichter van een lterair tjdschrift

1906

spilliaert ontmoet de dichter, criticus en gale-
richouder Henri Vandeputte, die een belangrijk
medestander zal worden. Kort na hun ontmoe-
ting reist Vandeputte naar New York af. Het is
zijn bedoeling enkele van Spillaerts tekeningen

te nemen om diens werk ook bij het
Amerikaanse publiek bekend te maken, maar
uiteindelijk gaat dat plan niet door.

1907

spilliaert woont in het ouderlijke huis in de
Kapellestraat 2 in Oostende. Hij heeft heel veel
last van een maagzweer, die op een keer zelfs
een ontsteking veroorzaakt die hem bijna het
leven kost.

In oktober schrijft Spilliaert een brief aan
Deman, waarin hij hem toevertrouwt dat hij
een aantal vrienden is verloren als gevolg van
zijn ‘onstuimige, zenuwachtige en opvliegende
karakter’ en zjn ‘ongemanierdheid”. Hij heeft
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