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sein d'une vizion plus large de redéfinition radicale, et des plus actuelles, des coor-
données mdmes et du sens de la pratique artistiquez

lexiste en effet de nombreux indices, d'une précocité tout 3 fait significative,
d'une ouverture et d'une stature internationale du parcours de Leblanc, orienté
dans des directions imprévisibles et inhabituelles pour un artiste européen de son
gpoque: ces indices seront i présentés en liaison avec les tournants cruciauy de
son évolution créatrice, dans le cadre d'unetent ative de systématization historique
et critique capable derendre compte de ses contextualités et de sesrelations. Pro-
tagoniste dela pratique créstrice de son temps, Leblanc '3 aussi 6t& dans le domaine
de lathéoria: il 3 décling sa pensée artistigue sous forme dénonciations textuellas
distillées, qui offrent des repéres fondamentaus sur les moments crucauy du déve-
lopperment de son travail et qui accompagneront la présente étude historigue et
critique en vy ouvrant des sortes de <fendtres= al'intérieur du texte principal ; on
trouverald une preuve supplémentaire de la démarche incessante de clarification
et de contridle que 'artiste aimposée 3 la progression de son o2uvre, mais auss et
surtout de la maturation d'une pensée marquée par une cohérence et une com -
plexité surprenantes?,

Dés lestout débuts de son parcours, 3lafin des années 1950, Leblanc s'ast
fizg pour t3che de dépasser les notions habituelles et opposées de figuration et
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d'abstraction (qu'elle fit krique, surréaliste ou constructive), afin de les concentrer
toutes dans 16t ablissement d'une nowvelle relation entre Iimage et laréalité Plus
que d'abstraction géométrique, on peut parler 3 son sujet de géométrie sensorielle,
5AN5 Cesse nOUrrie par une curiosité expérimentale pour des matériaux peu ortho-
doeoas et inusités, mais aussi par une tension constructive quise meut entre sugges-
tions de radicalité musicale et déviations interdisciplinaires, et qui place au cozur de
son attention, en toutes dreonstances, ladimension lumineuse du réel: on en trouve
dailleurs la preuve explicite dans ses «<photogrammes », moind connus que sas
autres réalisation s et directement inspirés des créations photosensibles de Man Ray.

Le parcours en rupture de Leblanca commencé avecson rdle de cofondateur, en
1958 3 Anvers, du groupe G52, une des composantes les plus précoces et les plus
actives de ce qu'on 3 appelé 3 « galaxie » ou 3 «constellation » du mouverm ent
européen transnational Zero: en rapport direct avec le Zero allemand, le Mul hollan-
dais et 'Azimutsh italien, oo groupe n'était pasnon plus sans lien avec e Houveauy
Réalisme et lo GRAV francaisd. | 5 agissait-13 d'une tentative europé@enne de mise an
place d'une avant-garde diffuse ot ramifiée; dans les pages qui suivent, on s'effor-
cera d'en enrichir la connaissance par de nouvelles perspectives, atravers les traces
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se développe en plusieurs lignes de force, en plans plus ou moins horizont aux, en
traits sommaires. A ce stade, le peintre entrevoit encore confusément 1 voie que
I'oauvre est sur le point demprunter. Mais elle "existe™ déja sous laforme d'un wéri-
table motif que 'artiste s'efforcera de conserver intact lorsgqu'il donnera corps a
cette mE@me couvre dans lamatiére. Procédant par étapes, par strates superposées
dont on ne parvient pas 3 deviner le nombre, Walter Leblancluitransmet 'image
idéale jusqu au moment of Machéverment de 'oeuvre s'impose et ne lui laisse plus le
choix loi, d'agilestons dégradés et des couleurs brillantes; 13, des amas rocheus,
de larges zones strides, des gisements précieux [L..]. Surgie da la toile elle-mEme,
passée partous les stades de la consistance intérieure, 'oeuvre de Walter Leblanc
existe en soi, détachée de son auteur, tel le produit d'une géologie picturale’. =

faut ici souligner, dans cette lecture, 3 dimension de concrétude, de rela-
tion avaclaréalité, quicaract érisait 3 cette date le travail de Leblanc: une rudesse
luizante qui se constitue comme stratification dense et précieuse de la peinture.
L'année 1952 3 certes v midrir son choix de réaliser des ceuvres définies par une
couleur et une structure uniques, dans une tentative dintégrer 'ensamble surune
surface alfovar qui vibre atravers la composante lumineuse. Himporte cependant de
rappeler que I'année 1952 fut le moment crudcal de son parcours, avec Félaboration
de ses premiéres «torsions=. Elément tout & la fois opérationnel et linguistique, 1a
torsion connot 3 dés lors le parcours de Leblanc, o elle s'exprima par le biais de
matériaux divarsifiés, mais en se référant constamment 3 une articulation de les-
pace allant au-dela de [a dimension purement object ale de Foeuvre,




q

=g,
kobilo-Ztatic, Mo 27, 13E0
Eardes de polyrinyle rougse ot blou
syr fond rouge et bleu, 100 = 100 o
Ferdation Melter ot Nicole Leblare

T

TTICLEARALL

= .
Taot-sions Mobilo-Ztotic, B wF, 1360
Eendes de polyvinyle rouge ot blau
s ford noir, 123 .5 = 123 .5 om
Collection de la Frouvince de Hadnsut, Cherlerol

d1




1.
Torsichs, 135S
mxulpture en s ier legud blenc ek rodr,
MA x 20 = O, Z o
Foredation Wedlter ok Nicole Leblare

Tz
Tok siohs , 1985
Sollpture on Scier leque noir,
23 = 15 = 0,4 cm
Mo im HIlturspoicher
Dige Sanmlareg Feter O, Fuppert, WOrzburg




jlaln)

TORSTONS

Elément pictural exclusivement fonctionnel

de forme h&licoXdale, cr&ant un mouvemeant
virtuel et déterminant par le caractére propre
de =a structure ma wariabilité de 1'azpect de
l'euvre dont i1 est la principale composante.

Torsion = unitié.

Leblowc. Torsions, Kunstwerein, Freiburg, 1962
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