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Tom Wesselmann

Great American Nude #57,1964
Acryligue et huile sur papier et panneau
aggloméré,122,7 x165,7 cm

Acquis gréce aux Amis du

Whitney Museum of American Art

Inv. 65.10
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France Goes Pop

L’arrivée du Pop art a Paris

Annabelle Ténéze

Directrice generale des Abattoirs, Musee d'art moderne et contemporain —

FRAC Occitanie Toulouse

«World Goes Pop»': C'est le titre, tel un slogan, que la Tate
Modern & Londres donnait en 2015, 8 une exposition his-
torigque. Son étonnante particularité était de considérer la
scene pop 4 l'echelle mondiale, & l'exclusion des deux
seuls pays oU des mouvements avaient historiqguement
eu le mot pop dans leur nom, l'Angleterre ou le Pop art
se matérialise sur la scéne publique en 1956 avec l'expo-
sition This is Tomorrow, et les Etats-Unis, ol il explose au
tout debut des années 1960. Dans une histoire de l'art glo-
balisee qui s'ecrit enfin en prenant en compte les foyers
de création transcontinentaux et la place des femmes,
ce parti pris soulignait combien durant toute la décen-
nie des annees 1960, les technigues de traitement de
limage considérées comme propres au «pop» furent
une lame de fond mondiale, de 'Amérique du Sud & I'Eu-
rope deI'Est, en passant par la Suisse ou 'Allemagne?. Pour
peindre la vie moderne desannéesi960, l'esthétique des
mass-medias, les couleurs vives et les formes simplifiees
des publicités, l'appropristion concréte ou figurée de
l'objet de consommation, s'avérent des moyens univer-
sels. Bientdt, partout dans le monde, les artistes travaillent
a une forme d'art qui fait sienne 'explosion nouvelle des
images qui envahissent dorénavant la vie quotidienne
de chacun, que ce soit I'espace domestique avec la
television ou l'espace public avec les affiches. Cette
revolution pop s'avere retrospectivement une des plus
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grandes révolutions plastiques du siécle —bien que le
mouvement se termine officiellement pour les historiens
au debut des années 1970, ses moyens plastiques sont
toujours des recours pour les artistes aujourd’hui—, et I'une
des premiéres qui s'inscrit dans une échelle globalisée.

Les enfants de Marx et de Coca-Cola

Pourtant, si le recours 4 la ligne de contour égale
et continue de la bande dessinée se révele un nouveau
trait commun, la reception du Pop art dans le monde se
Joue surun mode ambigu. Beaucoup ne veulent pas voir
derriére le lisse, le glamour et leur glorification fausse-
ment artificielle par le pop, la noirceur gui sourd des inté-
rieurs americains ou la distanciation vis-a-vis de ce gue
I'on n'appelle pas encore le systéme mediatique®. C'est
sur le fil de I'admiration ou du rejet géné, que semble
se construire, scene apres scéne, une réception locale
de ce «global pop»* qui s'accompagne quasi systéma-
tiguement du développement de courants qui allient la
lecon du Pop art aux enjeux propres 4 chague contexte,
a l'instar par exemple du «réalisme capitaliste» imaginé
par Gerhard Richter, Konrad Lueg et Sigmar Polke.

Qui sont parmi les artistes frangais ou vivant en
France ceux qui sont associés au Pop dans l'expaosition
World Goes Pop? D'abord, plusieurs artistes femmes dont
l'esthetique les rapproche du Pop art mais qui ont, de par

I'histoire des artistes femmes, connu davantage des des-
tins individuels, en dehors des courants officialisés, telles
l'allemande Ruth Francken, I'espagnole Joan Rabascall
ou la francaise Dorothée Selz. Puis, majoritairement, les
tenants de ce que l'on a appelé en France la «figuration
narratives, tels Henri Cueco, le finlandais Erro, Geérard
Fromanger, ou Bernard Rancillac. Parmi les critigues fran-
cais —Gerald Gassiot-Talabot, le jeune Otto Hahn, Alain
Jouffroy, José Pierre, Michel Ragon, Pierre Restany, etc.— 4
constater au debutdesannees1960 un retour de la figura-
tionsurlasceénefrancaise,aprésl'essoufflementdel'tcole
de Paris, 'un d'entre eux, Gérald Gassiot-Talabot, tente
de donner une cohérence a cette nouvelle tendance.
Paradoxalement, si la «figuration narrative», le terme quiil
forge, n'est jamais considérée comme un courant consti-
tue, avec une liste d'artistes clairement définie, on date sa
naissance d'une exposition, Mythologies quotidiennes,
en 1964, que Gerald Gassiot-Talabot pense en vis-a-vis
du Pop art®, Ce sont les paradoxes de I'histoire | S'il était
apparu favorable au premier abord & un artiste dit «pré-
pop» et «neo-dada» comme Robert Rauschenberg, sa
position se crispe rapidement comme on peut le lire
dans le compte-rendu de I'exposition Andy Warhol & la
galerie d'lleana Sonnatend a Paris, qu'il publie quelques
annees plus tard dans Art International. Il y parle déja de
I'«abdication» et de la «capitulation» supposées du Pop
ou méme du Nouveau réalismet. A plusieurs reprises, le
discours critique de la figuration narrative va sélaborer
ideologiguement et artistiquement en vis-a-vis du Pop
art. Comme la peinture de la figuration narrative pré-
sente bien des similarités de traitement avec l'esthétique
pop de l'image, il faut 3 Gassiot-Talabot lui trouver des
difféerences artistiques qu'il recherche dans une sensi-
bilite de l'artiste —il oppose l«objectivité monumentale
du Pop art» au «subjectivisme créateur» de l'art euro-
peéen- ou dans une forme de distance et de narration
—il'y aurait dans ce mouvement frangais de «'humour, la
malice, une lucidité qui ne se paye pas de mots», face
& une «dérision statique» du Pop. C'est cette dimension

temporelle qu'il accentue finalement l'année suivant l'ex-
position Mythologies quotidiennes avec I'expression
«figuration narrative», employée pour I'exposition quil
presente a la galerie Creuze en 1965 sous I'intitule La figu-
ration narrative dans l'art contemporain. Cependant, en
un an, le climat a changé. Lorsque s'ouvre en juillet 1964
au Musee d’Art moderne de la Ville de Paris, l'exposition
rassemblant trente-quatre artistes issus de la sélection’
faite par Gassiot-Talabot avec la conservatrice Marie-
Claude Dane et les artistes Eduardo Arroyo, Peter Foldés
et Herve Telémaque, 'Americain Robert Rauschenberg
vient de gagner le grand Prix de la Biennale de Venise,
enterinant le basculement d'une geographie artistigue
de Paris a New York déja entamée avec le succeés de
l'abstraction de I'fcole de New York.

Dansla France de De Gaulle, ot les milieux intellec-
tuels sont fortement marqués par les courants commu-
nistes et le debat sur la réception des theories marxistes
puis maoistes, les reproches faits au Pop art prennent
place dans un contexte politique et culturel différent
qui margue un nouveau chapitre dans les relations fran-
co-americaines par rapport a l'immediat aprés-guerre.

Vue de l'accrochage de 'Exposition inteRnatiOnale

du Surréalisme [E.R.O.S.) & la Galerie Daniel Cordier en 1959,
avec au premier plan Le Festin de Meret Oppenheim et
aumur Target de Jasper Johns

France Goes Pop
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Collection du Whitney Museum of American Art

Carrie Springer
Assistant Curator
Whitney Museum of American Art

Ala fin des années 50, & I'époque ol I'expressionnisme
abstrait est & son apogée et domine la scéne artis-
tique, quelgues artistes se détachent et entament une
demarche radicalement différente. le changement
le plus manifeste est l'introduction dans leurs osuvres
d'objets et d'images de la vie quotidienne, en trois
dimensions ousous la forme de représentations réalistes.
Au début, certains d'entre eux, comme lasper Johns
ou Robert Rauschenberg, conservent des éléments
de contenu personnel et expressif, mais la plupart fait
ensuite appel 8 une imagerie et a des objets plus imper-
sonnels et de grande diffusion, en recourant souvent &
I'art et aux méthodes d'impression de la publicité ou en
imitant 'aspect et la texture d'objets produits en série. Ce
mode de représentation d'objets et d'images ordinaires
de la culture de masse américaine est d'abord désigne
sous differents noms, comme néo-dada ou nouveau réa-
lisme. On l'appelle aujourd’hui Pop art. Les soixante-cing
ceuvres sélectionnées pour cette exposition, toutes
conservees dans les collections permanentes du
Whitney Museum, offre un panorama de la diversite du
Pop arta partir des années 1960 et 1970.

Depuis prés de soixante ans, le Whitney Museum
of American Art joue un réle majeur dans la collection,
la présentation et la mise en contexte du Pop art aux
Etats-Unis. Le champ couvert par la présente exposition
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refléte plusieurs decennies de I'histoire de cette col-
lection, du milieu des années 1960 jusqu’a 2015. De nom-
breuses ceuvres ont été acquises peu aprés la date de
leur création, tandis que d'autres sont entrées au musée
beaucoup plus tard, par le biais d'achats et de dons
geénereux. Dés le milieu des années 1950 et le début
des annees 1960, des ceuvres aujourd'hui considérées
comme pre-Pop, congues par des artistes comme Johns
ou Rauschenberg, commencent a figurer dans les expo-
sitions annuelles d'art contemporain du Whitney. Les
expositions annuelles suivantes rassemblent progres-
sivement un nombre croissant d'artistes de sensibilité
pop, jusqu'a ce qu'a la fin des années 1970, les biennales
du musée [qui remplacent les annuelles depuis 1973),
acquierent une tendance générale hard-edge' plus mar-
quee, froide et précise du point de vue formel.

lohn Wesley

Priscilla the Hun, 1971, extrait du portfolio Panoply, 1971
Sérigraphie sur panneau, édition # 113/125, 75,9 x 76 x 0,2 cm
Imprimée par Hans-Peter Haas

et publiée par Abrams Original Editions, New York

Acquis par le Comité desimprimés

Inv. 2007.105.8
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guerre du Vietnam et alors que le mouvement des Droits
civiques bat son plein, combine des références de sa vie
personnelle & une déclaration politique forte. Prenant son
pére pour modeéle, Big Daddy devient une figure symbo-
lique que I'artiste utilise dans son travail 4 la fin des années
1960 et au debut des années 1970 pour representer «..une
attitude autoritaire et fermée». Dans Triple Daddy Blue, la tri-
nite de figures nues tenant un bulldog évoque 4 la fois de
la sympathie et de la colére envers cette structure profon-
dément patriarcale de la société américaine, que l'artiste
voit comme aussi vulnérable gu'elle est dominante.

La notion de hard-edge, forgée en 1959 par le critique d'art Jules
Langsner, caractérise une peinture fondée sur la répétition
serielle d'eélements peints en aplats uniformes, aux contours bien
definis, dans des tons francs etintenses, tranchants (N.d.T).
«ltwould not have developed spontaneously in different

[a%)

placesinthe late 50s had it not been an authentic response to
an historical situation». Lawrence Alloway, American Pop Art,
cat. exp. New York, Collier Books et Whitney Museum of American
Ar,1974,p.16.

3 Note de Rosenquist datée de 2002, dans dossier documentaire
conserve au Whitney Museum of American Art, New York.
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Qu'elles soient divertissantes ou profondément
cyniques, les ceuvres présentées dans «POP ART — Icons
That Matter. Collection du Whitney Museum of American
Arts offrent un panorama varié de |'esthétique pop en
Amerigue au cours des décennies 1960 et 1970. Au fur et
a mesure de son histoire, cette collection s'est agrandie,
elle a ete présentee dans des lieux différents et étudice
atravers le prisme changeant du temps, une vision com-
plexe aemergé, brouillant les frontiéres et &clairant notre
comprehension des images qui ont frappé les artistes
de cetle époque.

Harold Edgerton

Buliet through Banana, 1964, épreuve vers 1985
Impression par transfert, 40,6 x 50,6 cm

Donde la Harold and Esther Edgerton Family Foundation
Inv. 96.126.6

Y

Frederic Tuten, Roy Lichtenstein. Bronze Sculpture 1976-1988,
cat. exp. New York, 65 Thompson Street, 1989, p. 8.

Dossier documentaire avec note de Lindner datée de 1967,
Whitney Museum of American Art, New York.
Correspondance datée du 2 septembre 204, dossiers de la
conservation, Whitney Museum of American Art, New York.
Carl Belz, «Talking with Mel Ramos», dans Mel Ramos. A Twenty-Year
Survey, cat.exp. Waltham, MA, Rose Art Museum, 1980, p. 20-21.
Sam Hunter, Tom Wesselmann, New York, Rizzoli, 1994, p. 20
lanelPorter, Christina Ramberg, cat. exp. Boston, The Institute
of Contemporary Art, 2013, p. 47.
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lors de son transfert du monde “ordinaire” vers celui de
la galerie ou du musee, éclairant et guestionnant par le
fait les concepts qui entrent en jeu dans la définition de
l'oauvre d'art, Dine attribue & l'objet une toute autre fonc-
tion. Dans la continuité des projets performatifs entre-
pris avec Oldenburg, l'artiste mobilise les objets du
quotidien au méme titre gu'il utilise la peinture: comme
un materiau qui va lui permettre d'exprimer une idée
ou une emotion. Autrement dit, il s'attache a incorporer
les elements qui constituent son environnement dans
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la construction de son ceuvre. La pelle, ainsi peinte en
noir et fusionnée avec la toile, intégre I'univers sombre
gqu'ilacommence & construire quelques années plustot,
a travers lequel il explore ses angoisses et revisite ses
cauchemars. On retrouve ainsi la pelle noire dans une
autre piece issue de la méme série [Black Shovel, 1962),
suspendue au-dessus d'un bac & sable, dans une allu-
sion plus évidente a'enterrement et a la mort.

De la méme fagon, dans son diptyque Double
Isometric Self-Portrait [Serape, 1964], Dine se représente

a travers un de ses objets les plus intimes, utilisant des
morceaux de serviette de bain pour reconstituer son
peignair, un autre accessoire récurrent dans son ceuvre.
Sur les deux panneaux, le long de chaque peignoir,
il a suspendu un crochet relié a une cheville en bois,
vraisemblablement en référence a son histoire familiale
[ses parents tenaient une quincaillerie). Produit deux ans
apres la serie des Black Shovels et I'exposition séminale
de Hopps, ce double autoportrait porte plus clairement
la marque de l'esthétique pop. Le dédoublement, de

lim Dine

A Black Shovel, Number 2,1962
Pelle et huile sur toile,
924x2145x194cm

Dondu Dr. et Mme Bernard Brodsky
Inv. 67.63

méme gue la variation des couleurs rappellent en effet
le travail de Warhol, qui reproduit dans ses ensembles
de sérigraphies multicolores quelques-uns des objets
et personnages les plus représentatifs de |a société de
consommation. Mais si, chez Warhol, la répétition ren-
voie au procede industriel par lequel ces objets quo-
tidiens prennent forme, chez Dine, elle semble encore
une fois servir un projet plus intime, évoquant, peut-étre,
les multiples facettes de sa personnalité.  LP

/IM DINE
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